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钱 仁 康 


费 孝 通 先生 在 文化 问题 上 提出 “文化 自觉 的 观点 。 他 说 : 
每 一 个 民族 、 国 家 对 自己 文化 的 来 源 、 历 史 发 展 、 特 点 (包括 优点 
和 缺点 ) 以 及 发 展 趋势 要 有 自觉 的 了 解 。 我 们 既 不 复古 ,也 不 全 
盘 西 化 。 他 对 此 概括 了 四 句 话 : “各 美 其 美 ,美人 之 美 ,美美 与 
共 , 天 下 大 同 。” 

我 们 研究 本 民族 的 音乐 文化 ,要 有 自 知之 明 , 即 “自觉 的 了 
解 ” ;研究 西方 音乐 文化 ,要 取 其 所 长 , 补 其 所 短 , 既 不 能 搞 “ 欧 洲 
文化 中 心 论 ” ,也 不 能 搞 “ 中 国文 化 中 心 论 ” ,这 就 是 “各 美 其 美 ， 
美人 其 美 ,美人 之 美 , 美 美 与 共 , 天 下 大 同 。” 

研究 音乐 文化 的 范围 很 广 。 从 纵 的 方面 说 ,是 古今 中 外 音乐 
史 的 研究 ,通过 音乐 史 的 研究 ,可 以 了 解 音乐 文化 的 源流 和 变迁 ， 
达到 鉴 往 知 来 . 鉴 古 知 今 的 目的 ,从 横 的 方面 说 ,音乐 文化 的 研究 
涵盖 音乐 科学 的 各 个 领域 ,包括 音乐 美学 .音乐 史学 .音乐 考 十 
学 音乐 声学 .音乐 民族 学 .音乐 社会 学 .音乐 心理 学 .音乐 生理 
学 音乐 教育 学 .音乐 评论 .音乐 欣赏 ,作曲 法 、 曲 式 学 、 和 声学 、 复 
调 音乐 .配器 法 .乐器 法 等 等 。 通 过 东西 音乐 和 中 外 音乐 的 比较 
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研究 ,可 以 达到 "他 出 之 石 , 可 以 攻 玉 ”和 “知己知彼 , 百 战 不 列 ” 
的 目的 。 

《音乐 文化 史 论 从 》 的 九 部 音乐 论著 ,都 是 以 史 为 纲 , 纵 笔 成 
趣 , 诚 如 司马 迁 所 说 :“ 亦 欲 以 究 天 因 之 际 , 通 古 今 之 变 ,成 一 家 
之 言 。 内 容 涉及 “音乐 文化 发 展 的 理论 与 历史 研究 ”"、“ 音 乐 形态 
发 展 的 理论 与 历史 研究 ”和 “中 国 当 代 音乐 文化 发 展 研究 ”我 相 
信 这 部 丛书 的 出 版 问世 , 必 将 有 助 于 我 国 音乐 文化 事业 的 推 陈 出 
新 和 发 扬 光 大 。 
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亚洲 的 音乐 史料 及 其 历史 研究 状况 
The musical documents source and the 


state of historical research in Asia 


一 个 国家 或 地 区 的 历史 文化 经 常 是 在 与 周边 地 区 的 交流 
发 展 中 而 形成 发 展 的 。 我 国 隋唐 时 期 的 文化 形成 与 汉 以 来 的 
印度 及 波斯 文化 的 传人 有 着 密 不 可 分 的 关系 。 继 而 我 国 的 隋 
唐 文 化 也 对 亚洲 地 区 的 日 本 、 朝 鲜 和 越南 等 国家 和 地 区 产生 过 
深刻 的 影响 ,形成 了 东亚 汉字 文化 圈 。 这 种 现象 同样 也 存在 于 
其 他 的 国家 和 地 区 。 因 此 在 研究 中 国 音乐 史 的 时 候 , 我 们 的 目 
光 也 应 该 投向 我 国 周边 的 一 些 国家 及 地 区 ,关注 他 们 的 音乐 史 
发 展 及 其 研究 状况 。 东 亚 汉字 文化 圈 的 朝鲜 、 越 南 和 日 本 ; 铜 
锣 文 化 圈 的 东南 亚 地 区 ;伊斯兰 文化 圈 的 阿拉 伯 地 区 (西亚 ) 以 
及 南亚 的 印度 等 各 国 的 史料 文献 以 及 考古 图 像 史料 等 都 应 该 
是 我 们 关注 的 对 象 。 

本 文 主要 就 上 述 国 家 及 地 区 的 历史 文献 ,考古 资料 等 的 现状 
进行 概述 ,同时 考察 中 国 的 文献 及 考古 史料 在 亚洲 音乐 史 中 的 地 
位 ,继而 概述 亚洲 各 国 的 音乐 史 研 究 状况 。 
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一 、 亚 洲 音 乐 的 史料 及 其 性 质 


东西 方 音乐 的 历史 记载 ,在 其 形态 的 表述 中 有 着 很 大 的 差 
异 ,这 种 差异 是 由 于 音乐 本 身 的 性 质 与 叙述 音乐 史料 的 性 质 的 不 
同 而 形成 的 ,实际 上 也 是 构成 音乐 史 特 征 的 重要 依据 。 乐 谱 、 传 
记 、 手 稿 等 在 欧洲 的 音乐 史 研究 中 占据 了 举足轻重 的 地 位 。 但 是 
它们 在 亚洲 的 音乐 史 中 却 并 非 如 此 ,乐谱 在 音乐 演奏 和 实践 中 并 
没有 扮演 重要 的 角色 ,与 西方 音乐 相 比 可 以 说 没有 受到 应 有 的 重 
视 , 其 数量 也 十 分 微 少 (相对 来 说 中 国 和 日 本 较 多 一 些 )。 但 不 
同 的 是 理论 书籍 .美术 、 戏 剧 却 相 当 丰 富 。 以 中 国 为 中 心 ,日 本 、 
朝鲜 在 一 般 的 史书 中 以 音乐 制度 、 乐 律 理论 ,历史 沿革 以 及 音乐 
美学 等 的 记录 得 到 了 充分 地 整理 和 和 叙述。 它 与 音乐 家 的 传记 不 
同 ,音乐 史 氢 述 的 整体 与 音乐 的 本 身 同 时 得 到 记录 。 在 亚洲 , 除 
文献 史籍 外 ,考古 资料 也 丰富 多 彩 、 令 人 目不暇接 。 长 沙 马 王 堆 
一 号 墓 出 土 的 笠 、 瑟 ,三 号 墓 出 土 的 筑 等 乐器 ;湖北 曾 侯 乙 幕 出 土 
的 编钟 、 编 区 ;浙江 余姚 河姆渡 遗址 发 掘 出 土 的 新 石器 时 代 的 时 
笛 、 陶 击 等 。 除 了 出 土 文物 外 ,美术 上 的 壁画 浮雕 等 也 十 分 丰厚 
多 量 , 我 国 新 疆 地 区 的 库 车 、 吐 和 鲁 番 ,甘肃 的 敦煌 、 麦 积 山 ,以 及 束 
埔 寨 的 吴 哥 (Angkor) ,印尼 爪哇 岛 中 部 的 婆罗 浮屠 (Borobudur) 
遗址 等 都 记录 了 丰富 的 音乐 历史 资料 。 这 里 值得 注意 的 还 有 , 现 
藏 于 日 本 奈良 正 仓 院 的 大 量 隋 唐 时 期 传人 日 本 的 丝绸 之 路 乐器 
实物 ,从 公元 752 年 收藏 至 今天 已 有 一 千 二 百 多 年 的 历史 ,它们 
都 是 现在 世界 上 极其 宝贵 的 历史 资料 。 


(一 ) 中 国 古 代 的 音乐 文献 史料 
在 亚洲 的 历史 文献 中 ,中 国 的 史料 占有 极其 重要 的 历史 地 
位 。 中 国 在 肌 商 时 期 就 出 现 了 甲骨 文 ,春秋 战国 便 有 了 大 量 记载 
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音乐 的 文献 著作 。 另 外 ,从 汉 朝 开始 ,在 中 国 的 史料 中 ,皇帝 的 救 
扎 史 书 可 以 视 为 正统 的 高 学 术 价 值 的 史料 。 在 这 一 类 史书 中 以 
西汉 司马 迁 首创 的 我 国 第 一 部 纪 传 体 通史 一 一 《史记 》 为 开端 ， 
形成 了 后 来 的 “二 十 五 史 ” ,被 称 作 正 史 。 它 以 纪 传 体 编 集 , 体 列 
上 分 为 三 大 类 :中 以 天 子 ， 国家 大 事 的 编 年 记录 为 中 心 的 “本 
记 ”;@@ 记 录 文 物 典章 制度 的 “ 志 ”;@ 重 要 人 物 的 传记 ,其 身份 从 
皇后 到 奴隶 兼 有 的 “列传 "。 各 项 的 分 类 之 中 有 数 卷 “ 乐 志 ”(“ 音 
乐 志 ” 或 “ 礼 乐 志 ”) 。 书 中 对 各 王朝 的 音乐 (主要 是 宫廷 、 国 家 、 
贵族 、 官 僚 等 上 层 阶级 所 享用 的 音乐 ) 从 历史 沿革 音乐 制度 ,到 
律 学 .歌词 等 进行 详细 分 述 , 但 没有 乐谱 。 除 此 之 外 救 撰 书 中 还 
有 专门 记载 文物 制度 的 “ 九 通 ”, 即 《 通 典 》( 卷 141 - 147 乐 典 ) 
《 通 志 》( 卷 49 ,50 ,64 为 乐 志 )《 文 南通 考 》( 卷 128 - 148 乐 考 ) 的 
“三 通 "与 清 乾隆 时 官 修 的 《 续 通 典 》《 清 通 典 》《 续 通 志 》《 清 
通 志 》《 续 文献 通 考 》《 清 文献 通 考 》 六 书 , 再 加 上 1921 ERE 
的 刘 锦 菩 撰 的 《清朝 续 文 献 通 考 》, 共 为 “十 通 ”。 此 外 , 唐 朝 以 后 
出 现 集 历代 政治 经济、 艺术 等 之 大 成 并 进行 分 门 别 类 叙述 的 会 
要 体 样式 一 一 北宋 王 溥 的 《 唐 会 要 》( 乐 类 共 16 个 条 目 ,32 - 34 
48) 、 清 徐 松 及 其 后 多 人 的 《 宋 会 要 辑 稿 )( 乐 类 42 -44 卷 ) 等 是 
其 代表 性 的 作品 。 会 要 体 属 典 志 断 代 史 的 体裁 ,在 分 类 上 比 正史 
更 为 细致 ,史料 也 其 丰厚 ,使 用 上 十 分 便利 。 在 上 述 的 史籍 中 
《 通 典 》( 唐 ) 《文献 通 考 》( 元 ) 、《 唐 会 要 》 (五代 ) 等 与 “二 十 五 
史 " 乐 志 构 成 了 古代 音乐 史料 的 主体 。 其 次 , 除 上 述 的 正史 外 ， 
春秋 战国 以 来 还 出 现 了 各 种 关于 音乐 的 论著 。 以 内 容 来 划分 , 思 
想 、 美 学 方面 的 有 如 公孙 尼子 的 《 乐 记 》、 苟 子 的 《 乐 论 》、 吕 不 韦 
PER EREK ORE) .阮籍 的 《 乐 论 》 (三国) ; 乐 律 学 方面 
有 《管子 . 地 员 》、 元 万 需 等 奉 武则天 之 命 所 作 的 《 乐 书 要 录 》 
( 唐 ) 、 蔡 元 定 的 《 律 吕 新 书 》( 宋 ) 、. 朱 载 博 的 《 乐 律 全 书 》( 明 ) 、 康 
ER + 乾隆 救 扎 的 《 律 昌 正义 》( 清 ) 等 ;在 古琴 方面 有 化 江 的 《到 
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BE) 东汉) RAR SCA FE) AR EL) (南宋 ) RAW 
《神奇 秘 谱 》( 明 ) 等 ;另外 从 断代 史 来 看 , 除 正史 外 ,随笔 .笔记 、 
诗词 以 及 小 说 等 都 是 记载 当时 历史 现状 中 不 可 缺少 的 资料 。 如 
有 关 唐 代 音 乐 有 崔 令 钦 《 教 坊 记 》、 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》、 南 卓 《 羯 
鼓 录 》\ 清 彭 定 求 等 《全 唐诗 》, 有 关 宋 代 音 乐 有 沈 括 《 梦 溪 笔 谈 》、 
Mista RAR) PBB ABT PSE) Fo Ob IRA EI CB 
志 》、 陈 元 靓 的 4 事 林 广 记 》\ 灌 围 耐 得 翁 的 《都 城 纪 胜 》\ 备 元 老 的 
《东京 梦 华 录 》 张 源 的 《 词 源 》 等 ,也 是 研究 唐 宋 时 期 音乐 不 能 缺 
少 的 文献 。 另 有 元 朝 的 戏曲 曲艺 专著 .明代 以 后 的 大 量 乐谱 等 都 
是 构成 中 国 音乐 史 的 重要 资料 。 像 这 样 全 面 系统 的 文献 史料 在 
印度 西亚 伊斯兰 教 地 区 以 及 在 欧洲 都 是 很 少 ,尤其 是 像 * 二 十 
五 史 ”“ 十 通 ” 这 样 详尽 、 系 统 的 史料 书籍 ,为 中 国 惟有 的 史料 

唐 代 以 后 ,中 国 的 学 术 ,历史 书籍 得 到 了 系统 化 的 整合 梳理 ， 
形式 上 出 现 了 称 之 为 “类 书 ” 体 例 样 式 , 相 当 于 今 之 百科 全 书 。 
这 类 书籍 大 至 有 《初学 记 》( 唐 ) 《 玉 海 《太平 御 览 )( 宋 ) 《荆州 
Gi) (=A Ae) (HA) 《古今 图 书 集成 )( 清 ) 等。 上述 书籍 不 
管 是 救 撰 的 还 是 非 救 撰 的 ,它们 都 是 从 大 量 的 古籍 中 被 梳理 、 罗 
列 出 来 ,分门别类 地 进行 排列 说 明 的 书籍 。 因 此 ,作为 史料 非常 
便于 使 用 。 但 由 于 在 各 代 的 编辑 过 程 中 有 率 传 . 误 抄 的 可 能 ,使 
用 中 应 以 批判 的 眼光 去 对 待 这 些 史 料 。 

在 中 国 的 音乐 理论 书籍 中 还 有 一 个 明显 的 特征 , 即 音 律 、 音 
阶 论 占据 了 大 量 的 篇 幅 ,这 同 中 国 儒教 的 学 风 有 着 密切 的 关系 ， 
他 们 对 古事 件 的 解释 存在 着 反复 论述 的 倾向 。 这 一 现象 从 春秋 
战国 时 期 就 初 见 端倪 , 像 从 (管子 》 《淮南 子 》 (BEREK OL 
书 ， 律 历 志 》 的 五 声 .十 二 律 、 三 分 损益 法 开始 ,后 由 西汉 京 房 的 
六 十 律 . 南 朝 宋 钱 乐 之 的 三 百 六 十 律 、 唐 天 宝 年 间 的 俗 乐 二 十 八 
调 南宋 莹 元 定 的 燕 乐 调 与 十 八 律 , 到 明 朱 载 丧 的 新 法 密 律 ,他 们 
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对 三 分 损益 法 所 存在 的 旋 相 不 能 还 富 的 理论 进行 了 近 两 千年 的 
求索 换算。 到 了 16 世纪 下 半 时 , 当 这 个 千年 不 解 的 转调 问题 得 
到 彻底 解决 时 , 却 又 被 束之高阁 .沉睡 于 书斋 楼 阁 之 中 。 这 些 理 
论 几 乎 都 没有 真正 得 到 实践 。 


(=) 乐谱 

从 中 国 的 南北 朝 至 隋唐 时 期 所 遗存 的 古老 乐谱 大 部 分 被 收 
藏 于 日 本 。 现 存 最 古老 的 乐谱 是 中 国 南朝 粱 琴 人 丘 明 所 传 (6 H 
《 码 石 调 幽 兰 》, 该 谱 的 抄 卷 原 藏 于 日 本 京都 市 上 
京 区 西 痪 莽 神 光 院 , 现 归 东京 国立 博物 馆 , 为 唐人 的 抄本 。 这 是 
一 种 用 文字 来 表述 古琴 演奏 的 乐谱 。 唐 代 以 后 出 现 了 减 字 谱 的 
指法 谱 、 奏 法 谱 (tablature) ,很 多 雁 谱 都 被 记录 下 来 并 用 于 实践 。 
由 文字 所 记录 的 奏 法 谱 , 约 从 唐 代 开 始 用 于 各 种 管弦 乐器 的 乐 
谱 。 从 中 国 传人 日 本 最 古老 的 乐谱 , 藏 于 正 仓 院 的 中 仓 , 是 一 份 
共有 三 十 七 贴 的 古文 书 ( 写 经 纸 纳 受 帐 ) ,这 份 经 卷 上 标明 的 时 
间 为 天 平 十 九 年 (747 年 )7 月 26 日 ,在 其 背面 写 有 断 简 六 行 , 即 
AE BREE) DRAKE EE. TEES PIAA 773 年 
(宝亀 四 年 ) ARIE A BAB Bak iS) (oR ES RA E 
弦 谱 ) , LIT A ARBAB ARSC. Fh, 20 世纪 初 在 甘肃 省 敦 
件 莫 高 寅 发 现 , 现 藏 于 法 国 巴 黎 国 立 图 书馆 的 《敦煌 乐谱 》, 又 名 
(UB EEE) OF SS. BIW SERA RRM OE 
(933 年 ) AERP ARABER. PERS, PRES 
a PERA HAT (eK, (HEB iS) RRC ORR 
ERE) (KRLARBEH) H FEER URS RR E 
所 扎 , 完 成 于 延 喜 二 十 一 年 (921 年 ) 。 在 乐谱 的 最 后 附 载 着 芯 原 
页 敏 于 承 和 五 年 (838 年 ) 从 中 国 传 来 的 《全 慢 诸 调子 品 》( 二 十 
八 个 调 , 实 际 二 十 七 个 调 ) 以 及 贞 敏 的 跋 文 。 到 了 12 世纪 中 叶 的 
长 宽 六 年 (1163 年 ) 又 出 现 了 源 经 信 所 作 的 《 话 次 谱 》 ;由 芯 原 师 
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长 所 作 的 12 卷 琵 登 谱 《三 五 要 录 》(1138 - 1192 完成 ) ;与 《三 五 
要 录 》 同 作者 的 芯 原 师长 还 完成 了 雅 乐 稳 乐 谱 的 集成 《4 仁 智 要 
录 》(1138 -1192 完成 )。 日 本 平安 朝 以 后 的 雅 乐 伦 理 谱 、 第 乐谱 
等 都 得 到 了 模仿 和 创作 ,并 较 自然 地 传承 了 下 来 。 但 是 这 些 乐 谱 
由 于 对 节奏 记录 过 于 简略 ,因此 至 今 仍 是 学 者 们 攻克 的 难题 。 


(三 ) 朝 鲜 

朝鲜 与 中 国 半岛 相 邻 ,文化 交流 一 直 很 频繁 ,朝鲜 深 受 中 国 
的 古代 文化 的 影响 ,在 史料 的 记载 方式 上 与 我 国有 着 相似 之 处 。 
《三 国史 记 》《 三 国 遗 志 》《 高 丽 史 》《 李 朝 实录 》《 乐 学 轨 范 》、 
《增补 文献 备考 》 等 史料 以 纪 传 体 、 编 年 体 的 形式 构成 主要 的 官 
扎 书 。《 三 国史 记 》 为 记载 朝鲜 7 世纪 前 的 三 国 时 期 的 史料 ,是 
了 解 新 罗 、 百 济 和 高 句 丽 历史 的 一 部 重要 文献 ,其 中 记述 了 这 一 
时 期 受 中 国 音 乐 影响 而 形成 的 早期 朝鲜 乐器 ,如 伽 像 琴 、 玄 琴 及 
三 竹 等 。 但 由 于 该 史料 成 书 于 12 世纪 , 离 记事 的 时 期 过 于 久远 ， 
史料 的 真实 性 、 可 性 度 不 强 , 应 慎重 使 用 。 而 15 世纪 成 书 的 《高 
丽 史 》 为 纪 传 体 ,其 中 专门 论述 音乐 的 《 乐 志 》 部 分 是 了 解 12 世 
纪 初 期 宋 徽宗 将 大 蝶 雅 乐 赠 给 高 丽 王朝 后 的 历史 状况 ,以 及 当时 
朝鲜 宫廷 中 的 唐 的 俗 乐 . 宋 的 雅 乐 以 及 朝鲜 固有 的 乡 乐 所 构成 的 
三 乐 在 宫廷 历史 演变 的 重要 音乐 史料 。《 李 朝 实录 》 是 一 部 由 一 
千 七 百 余 卷 构成 的 编 年 体 巨著 ,记载 了 从 李 氏 朝鲜 太 祖 (1392 - 
1398 ) 至 哲宗 朝 (1849 - 1863 ) 近 五 百年 的 历史 。 其 中 15 世纪 中 
叶 成 书 的 《世宗 庄 宪 大 王 实 录 》 是 了 解 15 世纪 上 半 叶 世宗 朝 富 
廷 雅 乐 的 重要 文献 ,其 中 还 有 大 量 的 礼仪 乐 与 雅 乐谱 。 

在 朝鲜 的 史籍 中 , 除 上 述 的 乐器 、 乐 种 及 宫廷 的 音乐 历史 洛 
革 以 外 ,古典 歌曲 的 歌词 也 占有 相当 的 比例 。 如 歌词 集 《 青 立 永 
BD 、 く 歌曲 源流 》 等 都 是 李 朝 (1392 -1897) 宫 廷 的 音乐 史料 。 萌 
鲜 的 乐谱 大 致 也 是 从 这 一 时 期 开始 传承 下 来 的 。 其 独自 的 文字 
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音标 谱 以 及 能 明示 其 节奏 的 井 间 谱 是 朝鲜 音乐 迈 出 了 重大 的 一 
步 ,由 此 一 部 分 艺术 歌曲 得 到 了 复原 。 第 二 次 世界 大 战 后 ,一 部 
分 古典 的 乐谱 得 到 了 五 线 谱 化 。《 世 宗 实 录 》《 世 祖 实录 》 中 的 
乐谱 虽然 没有 完全 被 翻译 出 来 ,但 基于 原来 古 谱 的 基础 ,通过 各 
种 手段 被 大 量 地 译 成 现代 谱 并 付 诸 演奏 ,实现 了 音响 化 。 其 中 ， 
国立 国 乐 院 的 “朝鲜 传统 音乐 出 版 委员 会 "于 1969 年 出 版 了 五 
卷 以 英文 版 附加 解说 的 古 乐 集 Anthology of Korean Traditional 
Music(《 袁 鲜 传统 音乐 选集 》 ) ,对 了 解 和 研究 朝鲜 传统 音乐 具有 
重大 意义 。 玄 琴 及 其 奏 法 谱 与 现存 的 口授 传承 乐谱 所 作 的 比较 
研究 ,以 及 十 谱 的 复原 研究 也 比较 深入 。 李 惠 求 、 张 师 勋 等 学 者 
的 著作 对 于 平 调 、 界 面 调 等 的 音乐 理论 中 经 常 使 用 的 调子 进行 了 
深入 的 解析 。 从 整个 考古 资料 来 看 ,朝鲜 与 中 国 和 日 本 相 比 , 文 
献 与 文物 量 虽 不 多 ,但 对 于 中 国 的 雅 乐 以 及 雅 乐器 的 研究 十 分 有 
益 , 特 别 是 现在 韩国 留 下 的 十 分 珍贵 的 资料 ,更 不 容 忽 视 。 





( 四 ) 日 本 

在 日 本 的 官 撰 史 籍 中 ,于 奈良 \ 平 安 朝 编撰 的 《六 国史 》( 成 
PF 720 -901) 为 编 年 体 ,包括 《日 本 书 纪 》30 卷 《 续 日 本 纪 》40 
卷 《 日 本 后 纪 》40 卷 《 续 日 本 后 纪 》20 卷 《 文 德 实录 》10 巻 、 
《三 代 实 录 》50 卷 是 了 解 日 本 古代 及 奈良 .平安 时 期 宫廷 文化 的 
重要 史籍 。 由 于 以 编 年 体 体例 撰写 没有 分 类 的 “ 乐 志 ” 部 分 , 关 
于 音乐 的 记事 一 般 都 散 见于 各 个 不 同 的 章节 。10 世纪 以 后 至 
11、12 世纪 出 现 一 些 实录 日 记 、 随 笔 等 , 像 《 御 堂 关 白 记 》《 中 优 
记 》K《 小 佑 记 》K《 九 历 》 等 都 是 这 一 时 期 十 分 重要 的 古籍 。 日 本 
非常 完好 地 保存 了 由 中 国 及 朝鲜 等 亚洲 大 陆 传人 的 雅 乐 (实际 
上 是 中 国 的 宫廷 燕 乐 ) ,并 使 其 得 到 了 传承 与 发 展 。 延 历 十 四 年 
(795) 出 现 了 模仿 中 国 的 踏歌 ,9 世纪 初 又 出 现 日 本 创作 的 器 乐 
合奏 曲 《 鸟 向 乐 》 等 作品 ,至 九 世纪 中 叶 不 仅 诞生 了 许多 雅 乐 的 
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演奏 名 手 ,而 且 还 创作 了 日 本 人 自己 的 雅 乐 曲 《 西 王 乐 》《 长 生 
乐 》《 夏 引 乐 》 和 《 夏 草 韦 》 等 "…。13 世纪 以 后 出 现 了 关于 雅 乐 
的 一 系列 史料 ,主要 有 《教训 抄 》( 狐 近 真 ,10 巻 10 A, 1233) 《 续 
教训 抄 》( 狐 朝 葛 1270 - 1322) 、《 体 源 抄 》(1511 年 丰 原 统 秋 13 
巻 20 Wt) ARR) (安倍 季 尚 ,1690 ,50 45) 等 。 关 于 能 乐 的 文 
BA CEMI- HARE), 还 有 声明 理论 书 , 稳 曲 \ 三 味 线 等 相关 
的 理论 书籍 ,它们 构成 了 研究 日 本 音乐 的 主要 史料 。 上 世纪 80 
年 代 前 后 由 日 本 的 国文 学 界 对 能 文献 的 解释 ,由 声明 学 僧侣 对 声 
明 的 研究 ,声明 能 乐 等 的 许多 文献 史籍 作为 音乐 史料 也 越发 引 
起 重视 ,并 很 快 地 得 到 深入 的 研究 。 在 这 一 时 期 出 现 的 乐谱 中 有 
雅 乐 的 乐器 谱 \ 声 乐谱 能 的 谣 本 与 吟唱 的 手 付 本 、 平 曲 的 节 付 
本 、 声 明 的 博士 谱 , 筝 组 歌 与 三 味 线 组 歌 的 文字 谱 , 尺 八 的 文字 谱 
等 。 这 些 写 本 与 少数 的 原版 本 都 得 到 了 整理 并 流传 了 下 来 。 作 
为 考古 资料 ,以 正 仓 院 的 乐器 为 首 ( 共 18 种 75 件 ) ,其 中 有 很 多 
古 乐器 得 到 了 传承 。 其 次 有 关 音 乐 的 资料 还 能 从 日 本 大 量 的 绘 
画 、 雕 刻 等 美术 作品 中 寻找 其 渊源 。 因 此 就 古代 的 音乐 史料 而 
言 ,现存 日 本 的 古代 资料 无 论 是 质 还 是 量 都 能 与 中 国 的 史料 相 
媲美 。 


(五 ) 东 南亚 

在 东南 亚 ,由 于 缺乏 一 般 史 书记 载 ,现在 传承 的 音乐 大 致 
只 能 推定 到 15 世纪 前 后 。 要 了 解 古代 的 音乐 状况 大 部 分 还 必 
须 依靠 中 国 方面 的 史料 (正史 中 的 东 夷 传 . 南 蛮 传 等 )。 这 一 地 
区 受 中 国文 化 影响 最 大 的 是 越南 。 关 于 越南 的 史料 有 《安南 志 
略 》,1340 年 成 书 ;《 大 越 史 记 全 书 》F 上 中 下 ,1479 - 18 aR 
( 编 年 体 ) ;《 大 南 会 典 事例 》(1855 年 ) 礼 部 69 -135 卷 有 音乐 
的 内 容 ;《 大 南 实录 》20 卷 ,1844 - 1909 年 成 书 ;《 历 朝 宪章 类 
志 》,1821 年 著 ;《 雨 中 随笔 >,19 世纪 前 半 叶 。 乐 谱 受 中 国 影 
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响 很 大 ,主要 使 用 中 国 传 入 的 俗 字 谱 、 工 尺 谱 以 及 了 哼 晶 的 打击 
乐谱 。 考 古 资料 方面 有 来 埔 寨 的 吴 哥 (Angkor) 遗址 (9 - 15 H 
纪 的 佛教 建筑 群 ) ,印尼 爪哇 岛 中 部 的 婆罗 浮 属 (Borobudur) 遗 
” 址 ( 建 于 公元 800 年 夏 连 特 王朝 时 期 ) 以 及 爪哇 教 时 代 的 雕刻 
普兰 巴 南 (Prambanan) 遗址 ( 建 于 9 - 10 世纪 的 建筑 群 遗 址 ) 等 
都 是 东南 亚 地 区 的 重要 文化 遗迹 。 


《六 ) 印度 

与 中 国 等 东亚 国家 相 比 ,印度 对 音乐 史 的 研究 相对 比较 东 っ 
弱 。15 世纪 以 后 出 现 了 较 多 的 作曲 家 演奏 家 、 理 论 家 的 传记 、 
逸 话 等 ,还 有 一 些 口头 传说 的 记载 。 在 伊斯兰 文化 圈 以 及 亚洲 的 
音乐 史 中 最 为 注目 的 是 众多 的 理论 书籍 。 其 中 现存 最 古老 的 是 
2 -5 世纪 成 书 的 《戏剧 论 》( 婆罗 达 著 , 共 36 章 , 其 中 第 28 - 36 
章 论述 音 列 音阶, 调式 、 斯 鲁 提 (shruti ,音律 ) ,该 书 以 舞蹈 、 戏 剧 
为 主 ,音乐 也 占据 了 相当 的 篇 幅 , 其 中 对 二 十 二 音律 七 声音 阶 以 
及 音 组 织 等 进行 了 详细 的 论述 ,还 涉及 了 乐器 维 纳 琴 ( Vina, 弦 乐 

继 效 罗 达 之 后 的 音乐 理论 家 小 楞 伽 提婆 ( Sarmmgadeva,1210 - 
1247) ,是 一 位 曾 供职 于 宫廷 的 重要 人 物 , 他 完成 的 《 乐 艺 渊 海 》 
是 这 一 时 期 最 具 影响 的 著作 。 该 书 共 七 卷 ,分 别 对 乐 律 . 调 式 、 曲 
Ph PER URIS 节拍 与 节奏 .乐器 与 演奏 、 钴 蹈 与 表演 等 展开 论 
述 , 是 继 《 戏 剧 论 》 后 印度 一 部 重要 的 音乐 论著 。 

其 后 还 有 一 些 断 断 续 续 的 理论 研究 著作 ,但 真正 的 理论 著述 
则 是 在 13 世纪 以 后 再 度 出 现 的 ,这 是 由 于 伊斯兰 教 进 入 北 印度 
之 后 ,印度 逐渐 走向 伊斯兰 化 。 毫 无 疑问 ,伊斯兰 音乐 的 科学 性 
对 印度 产生 了 极 大 的 刺激 。 这 一 时 期 开始 , 称 之 为 印度 音乐 的 灵 
魂 一 一 拉 格 (Raga) 理论 才 渐 渐 地 发 展 起 来 。 

由 于 宗教 的 关系 ,在 印度 的 考古 资料 中 ,古代 的 美术 (主要 
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是 雕刻 和 壁画 等 ) 与 伊斯兰 时 代 以 后 的 细密 画 占 据 了 较 大 的 
比例 。 


(+) 西亚 

西亚 的 音乐 文献 大 臻 是 从 7 世纪 , 即 伊斯兰 时 代 进 入 后 才 真 
正 出 现 记 录 的 。 关 于 此 前 的 阿拉 伯 音 乐 以 及 3 世纪 到 7 世纪 的 
萨 桑 (Sassanidae) 王 朝 的 波斯 音乐 ,可 以 在 某 种 程度 上 从 伊斯兰 
文献 中 得 到 推测 。 波 斯 的 音乐 资料 不 太 多 ,作为 考古 资料 有 塔 克 
博 斯 塔 恩 遗址 留 下 的 一 些 未 完成 的 浮雕 作品 ,其 中 有 竖琴 、 小 号 、 
BE GEE USK RAS ( Barbat) 、 鼓 等 乐器 形象 。7 世纪 以 后 西亚 逐渐 
进入 伊斯兰 时 代 , 史籍 中 关于 音乐 生活 的 记录 数量 其 多 的 理论 
书 、 细 密 画 为 这 一 地 区 的 重要 史料 。 


二 、 历 史 的 研究 


从 20 世纪 初叶 开始 ,欧美 一 些 音乐 史学 观念 发 生 了 变化 ,以 
作品 样式 为 主要 对 象 的 研究 逐渐 转向 以 “音乐 活动 ”整体 为 对 象 
的 研究 。 而 音乐 史学 的 研究 则 是 以 音乐 学 与 历史 史学 交叉 融合 
的 一 个 学 科 。 因 此 ,如 果 音 乐 史 限于 “历史 ”这 一 个 层面 来 理解 
的 话 ,那么 音乐 史 的 叙述 是 建立 在 史料 (文献 与 考古 资料 ) 的 基 
础 上 构成 的 。 而 史实 是 建立 在 对 史料 的 收集 、 批 判 . 分 析 与 综合 
等 的 梳理 基础 之 上 。 在 这 个 过 程 中 , 把 握 各 个 不 同时 代 、 不 同 地 
域 音乐 的 题材 ,样式 等 的 历史 流动 ,从 宏观 与 微观 的 不 同 层面 来 
洞察 和 分 析 音 乐 在 各 个 历史 时 期 的 流动 状态 ,把握 这 种 历史 流动 
的 方式 无 疑 是 多 样 的 。 这 种 认识 可 以 是 以 音乐 的 题材 ,样式 为 主 
体 ,也 可 以 从 美学 意识 .社会 现象 等 方面 来 疯 察 音乐 的 实质 ,揭示 
历史 的 文化 现象 。 

关于 音乐 史 的 著述 , 除 通史 外 还 包括 断代 史 、 音 乐 体裁 史 、 乐 
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种 史 等 。 史 学 著作 有 本 国人 写 的 ,也 有 他 国人 写 的 。 对 于 历史 时 
代 的 划分 也 有 各 自 的 见解 。 体 例 也 不 一 ,种 类 ,样式 上 非常 多 样 。 
以 下 从 音乐 的 世界 史 与 国 别 史 两 个 方面 来 举 一 些 例子 。 

如 果 我 们 把 目光 放 在 世界 音乐 通史 上 的 话 ,C. 萨克斯 (Curt 
Sachs , 1881—1959 ) 撰写 的 《乐器 的 历史 》( The History of Musical 
Instruments ,New York ,1940) 是 值得 一 提 的 ,他 把 世界 乐器 的 历史 
分 为 史前 古代、 中 地 和 近代 , 按 东 西方 历史 发 展 的 线索 进行 平 
行 叙 述 。 这 可 以 说 是 世界 上 首次 出 现 的 以 乐器 为 主体 线索 撰写 
的 世界 音乐 通史 。 其 后 是 德国 学 者 W. 维 奥 拉 ( Walter Wiora, 
1906 - 1997) 1961 年 完成 的 《世界 音乐 史 的 四 个 时 代 》( Die vier 
Welialter der Musik ,Stuttgart) 也 是 一 部 将 东西 方 音乐 现象 融 为 一 
体 进 行 横 跨 面 平行 叙述 的 世界 音乐 史 专著 。 

这 一 时 期 作为 一 般 史 的 世界 音乐 史 的 体系 与 研究 方法 还 处 
于 摸索 阶段 ,因此 , 如 何 撰写 世界 音乐 史 是 一 个 很 重要 的 课题 。 
笔者 认为 ,将 视线 投入 世界 音乐 史 的 摆 写 以 前 , 首先 必须 科学 地 
完善 东方 音乐 史 的 学 科 体 系 。 田 边 尚 雄 1930 年 的 《东洋 音乐 
更 》, 岸 辺 成 雄 1948 年 的 《东洋 的 乐器 及 其 历史 》 是 其 尝试 。 但 
是 ,两 者 在 世界 史 和 东方 (亚洲 ) 史 的 体系 上 观照 还 存在 着 一 些 
问题 (其 实 欧 洲 音乐 史 也 存在 着 同样 的 问题 )。 这 里 民族 文化 的 
一 体 化 现象 ,东方 要 比 欧洲 复杂 得 多 ,作为 一 个 文化 圈 要 形成 体 
系 是 很 困难 的 。 无 论 是 东方 音乐 史 还 是 西方 其 他 地 区 音乐 史 都 
难以 完整 地 叙述 各 民族 与 国家 从 古代 到 现代 的 完整 的 音乐 历史 。 
在 对 世界 史 的 尝试 中 ,有 奥地利 音乐 学 家 安 布鲁斯 (August Wil- 
helm Ambros) 的 《音乐 史 》( Geschichte der Music ,全 五 卷 ,其 中 前 三 
卷 是 他 个 人 约 在 19 世纪 下 半 叶 完成 的 ) , 菲 迪 斯 (F.J. Fetis) 的 
《音乐 家 传记 及 一 般 的 音乐 书 志学 》(1835 - 1844 ) 的 音乐 史 那 
样 , 将 东方 音乐 与 古代 欧洲 音乐 以 横向 的 历史 线索 进行 平行 论述 
的 专著 。C. 萨克斯 《乐器 的 历史 》 和 他 的 《音乐 的 起 源 》( The Rise 
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of Music in the Ancient World ; East and West, New York ,1943 ) 其 时 
代 的 划分 显得 比较 暧昧 。 田 边 尚 雄 的 《东洋 音乐 史 》 是 以 “中 亚 
音乐 的 扩散 ”、“ 西 亚 音 乐 的 东 流 ”、“ 回教 及 蒙古 勃兴 的 影响 ”、 
“国民 音乐 的 确立 " “欧洲 音 乐 的 侵入 与 东洋 音乐 的 世界 化 "五 
个 章节 分 别 进行 论述 的 。 岸 边 成 雄 的 《东洋 的 乐器 及 其 历史 》 也 
同样 把 东方 音乐 史 以 “古代 前 期 固有 的 音乐 时 代 ” “古代 后 期 国 
际 音乐 时 代 ”、“ 中 世纪 民族 音乐 时 代 ”“ 近 现代 世界 音乐 时 代 ” 
四 个 时 期 来 论述 。 上 述 的 田 边 与 岸 边 的 著作 都 以 亚洲 为 地 域 整 
体 来 叙说 ,但 时 代 的 划分 以 及 某 些 历史 观 上 有 些 分 歧 , 不 过 像 这 
样 的 通史 在 日 本 以 外 几乎 很 少 。W. 维 奥 拉 《 世 界 音 乐 史 的 四 个 
时 代 》 设 定 为 “史前 与 古代 ” “古代 高 度 文明 中 的 东方 音乐 " “ 西 
洋 音 乐 的 特殊 地 位 ” “技术 世界 的 产业 文化 的 时 代 ” 四 个 时 期 ， 
其 中 在 东方 这 一 部 分 ,如 何 去 把 握 古 代 、 中 世纪 与 近代 的 断代 划 
分 上 很 不 明确 ,这 里 存在 着 较 明显 的 史料 不 足 因素 。 

在 叙述 世界 音乐 史 中 , 较 重要 的 是 对 历史 发 展 的 评价 。 比 方 
说 中 国 的 京剧 、 日 本 的 能 、 印 度 的 拉 格 印度尼西亚 的 甘美 兰 等 ， 
这 些 音乐 体裁 .样式 在 世界 音乐 史 中 应 该 置 于 什么 样 的 地 位 ? 像 
这 样 的 比较 与 评价 如 何 避 免 主 观 意识 来 建立 起 音乐 史 观 是 十 分 
艰难 的 。 仅 仅 展 示 一 张 详细 的 年 表 是 不 能 成 为 史学 的 研究 成 果 
的 。 以 客观 史实 全面 横向 类 比 的 评价 来 建立 起 音乐 史 各 时 期 的 
发 展 特征 是 非常 必要 的 。 对 音乐 的 历史 评价 ,体裁 样式 史 与 社会 
史 不 能 分 离 叙 述 ,因为 音乐 是 在 特定 的 历史 时 期 及 环境 文化 中 产 
生 的 。 

地 域 . 国 别 的 音乐 通史 是 分 别 以 民族 ,地域 及 历史 断代 ,体裁 
分 类 来 叙述 的 。 除 西方 音乐 史 以 外 ,中 国 、 日 本 和 朝鲜 在 国 别 史 
的 通史 中 成果 不 非 。 在 日 本 , 江 戸 時 代 (1603 - 1867 ) 末 期 就 已 
经 出 现 了 对 江 户 时 期 的 音乐 进行 总 体 记述 ,尤其 是 特定 种 类 的 歌 
曲 和 净 琉 璃 (一 种 说 唱 音 乐 ) 的 专门 论述 著作 一 一 《 声 曲 类 算 》” 
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( 裔 藤 月 岑 ,1847) 。 该 著作 以 净 琉 璃 为 中 心 ,收集 了 江 户 时 代 的 
id Tl 演奏 者 的 传记 曲目、 年 表 等 。 在 这 一 领域 内 , 它 的 资 
料 详细 、 分 析 透 彻 ,很 具 权 威 性 。 到 了 19 世纪 下 半 叶 出 现 了 日 本 
音乐 史 中 最 初 的 通史 专著 一 一 《歌舞 音乐 略 史 》"” ( 上 下 两 册 ) 是 
一 部 编 年 体 著作 ,但 其 整体 以 详实 的 资料 为 基础 ,其 历史 的 真实 
性 受到 高 度 评价 ,是 一 本 对 雅 乐 制度 进行 论述 的 最 早 专著 。1932 
年 田 边 尚 雄 的 《日 本 音乐 史 》、1965 年 吉川 英 史 的 《日 本 音乐 的 历 
史 》 等 可 称 为 日 本 代表 性 的 通史 著作 。 田 边 尚 雄 的 《日 本 音乐 
史 》 是 一 部 从 文化 史 的 角度 ,摄取 民族 学 的 方法 论 进行 撰 述 的 落 
作 , 但 是 作为 历史 学 的 方法 论 略 显 陈旧 。 而 吉川 英 史 的 《日 本 音 
乐 的 历史 》 则 是 总 结 、 归 纳 了 各 个 领域 的 研究 成 果 , 提炼 出 历史 
事实 并 以 时 代 的 顺序 所 完成 的 一 部 简练 明了 、 忠 实 于 史实 的 通 
史 。 但 是 整 部 著作 中 没有 用 乐谱 来 盖 述 音乐 现象 和 理论 问题 , 留 
下 了 一 些 遗 憾 。 
中 国 近代 出 版 的 音乐 通史 大 多 出 现在 民国 之 后 , 均 采 用 编 年 
体 的 叙述 方 式 。 整 体 上 来 看 大 致 有 1929 年 郑 英文 的 《中 国 音 乐 
史 》、1934 年 王 光 祈 的 《中 国 音乐 史 》、1935 年 朱 谦 之 的 《音乐 的 
文学 小 史 》、1953 年 杨 荫 浏 的 (中 国 音乐 史 纲 》 等 主要 的 通史 。 上 
世纪 的 80 年 代 以 后 出 现 了 大 批 的 中 国 音乐 史 著 作 , 尤 其 是 古代 
音乐 史 方 面 ,虽然 其 中 不 乏 有 独到 见解 之 作 , 但 是 在 一 个 国家 中 
出 现 了 如 此 之 多 大 同 小 异 的 音乐 史学 专著 ,这 种 现象 在 其 他 国家 
中 是 少 有 的 。 关 于 中 国 音乐 史 还 必须 提 到 的 是 法 国 的 东方 学 者 
Maurice Courant ,他 在 1921 年 撰写 的 《中 国 音乐 史 论 》( Essai His- 
torique sur la Musique des Chinois) BLA H A. J. A. Lavignac 编撰 
的 《音乐 百科 辞典 》( 第 一 部 .第 一 卷 ) ,该 书 比 较 详 细 客观 地 论述 
了 中 国 音乐 的 发 展 状况 ,同时 也 是 一 部 最 早 的 中 国 音乐 通史 。 
关于 朝鲜 音乐 史 的 研究 ,在 第 二 次 世界 大 战 后 有 了 飞速 的 发 
Fo 1964 年 由 李惠 求 . 张 师 勋 .成 庆 麟 共 著 的 《 国 乐 史 》.1967 Æ 
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惠 求 的 《韩国 音乐 序 说 》, 从 体例 到 形式 都 非常 完整 ,历史 考证 也 
深入 细致。 上 述 的 通史 ,是 以 史料 的 考证 ,文献 的 解释 及 李 朝 以 
来 的 乐谱 分 析 等 ,在 各 领域 多 层面 进行 研究 所 形成 的 著作 。 有 关 
韩国 音乐 史学 的 研究 ,近年 来 除了 本 国外 ,网 美学 者 对 其 进行 的 
研究 ,尤其 是 对 唐 宋 以 来 中 国 流 人 朝鲜 的 宫廷 音乐 的 研究 也 形成 
了 一 股 较 强 的 势力 ” 。 

东南 亚 和 印度 的 通史 还 没有 完全 形成 系统 。 有 关 越 南 的 传 
统 音乐 , 陈 文 溪 于 1962 年 巴黎 大 学 完成 的 博士 论文 《越南 传统 音 
乐 》 扫 是 了 解 越南 音乐 的 历史 、 传 统 器 乐 . 乐 律 乐 调 、 宫 廷 乐 种 、 
仪式 音乐 等 的 理论 专著 。 关 于 印度 尼 西 亚 的 爪哇 和 巴厘 的 音乐 
可 参阅 麦克 非 ( McPhee ) 的 著作 。 但 是 这 些 都 是 概论 性 的 著作 ， 
作为 通史 还 缺乏 一 定 的 文献 史料 上 的 梳理 和 积累 。 印 度 本 国人 
写 的 通史 有 Prajnanananda 的 巨著 《印度 音乐 史 》( Historical Devel- 
opment of Indian Music,1960) ,以 及 《印度 音乐 的 历史 研究 》(4 
Historical Study of Indian Music,1965 ) 。 此 外 ,同时 代 的 还 有 P. 
Sambamoorthy 的 《印度 音乐 史 》( History of Indian Music, 1960) 。 
这 些 著作 在 史料 的 批判 . 考 实 性 以 及 音乐 史 现 象 的 解析 、 演 绎 上 
都 还 没有 真正 达到 深入 .详尽 的 研究 地 步 ,作为 通史 来 说 还 只 是 
一 个 初级 阶段 。 古 代 印 度 音 乐 以 史学 的 角度 来 考证 的 有 邦 达 喀 
尔 劳 (Rao Bhandarkar) 43 Hi BLK ( Ananda Coomaraswamy ) 等 
以 各 种 不 同体 裁 、 样 式 等 进行 的 出 色 研 究 ,因此 产生 一 些 优秀 的 
综合 性 通史 是 可 以 想像 的 。 但 是 由 于 印度 人 比较 关心 和 注重 音 
乐 的 演奏 ,而 对 历史 的 研究 重视 不 够 。 在 研究 印度 音乐 史 中 欧 美 
人 对 印度 关心 的 人 很 多 ,但 作为 历史 性 考察 的 著作 却 不 多 见 ， 
1941 年 法 国学 者 C. Marcel - Dubois 的 《古代 印度 的 乐器 》( Les 
Instruments de Musique de I gnde Ancienne Paris , 1941 ) 是 一 本 比较 
突出 的 著作 。 

关于 西亚 的 音乐 史学 ,很 少见 到 由 本 国人 撰写 的 ,几乎 成 了 
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欧美 人 独占 的 天 地 。 很 多 理论 书 的 原始 史料 被 运往 欧洲 ,成 为 欧 
洲 人 研究 的 重要 基础 。1842 年 凯 萨 魏 特 (R. G. Kiesewetter) 的 
《阿拉 伯 的 音乐 》( Die Musik der Araber, Leipzig) 为 起 端 ,很 多 学 
者 对 伊斯兰 教 译 乐 开始 进行 历史 性 的 考察 。 关 于 阿拉 伯 音 乐 史 
的 研究 必须 提 到 的 人 物 是 英国 学 者 H. G. 伐 玛 (Henry Geory 
Farmer) ,他 在 1929 年 完成 的 阿拉 伯 音 乐 通史 一 一 《13 世纪 前 阿 
拉 伯 音乐 的 历史 》(4 History of Arabian Music to the 13 Century) 是 
一 本 以 阿拉 伯 语 、 波 斯 语 和 土耳其 语 等 的 文献 为 原始 史料 而 完成 
的 专著 ,时 间 上 一 直 写 到 的 阿 拔 斯 王朝 (Abbasid,8 -13 世纪) K 
亡 为 止 的 一 段 音 乐 历史 ,该 著作 出 版 后 几乎 半 个 直 纪 一 直 成 为 阿 
拉 伯 文化 围 以 外 惟一 的 一 本 权威 性 阿拉 伯 音 乐 史 的 专著 。 弄 年， 
他 的 一 本 题 为 《 受 阿拉 伯 音 乐 影响 的 历史 事实 》( Historical Facts 
for the Arabian Musical Influence , 1930 年 第 1 版 ,1970 年 第 2 版 )， 
以 翔实 的 事例 证 实 了 西方 音乐 中 受 阿拉 伯 音 乐 影响 的 因素 ,并 以 
大 量 的 史料 证 实 阿拉 伯 音 乐 通过 伊比 利 亚 半岛 进入 欧洲 的 历史 
事实 。 接 着 ,他 的 一 本 《阿拉 伯 音 乐 的 史料 》( The Sources of Arabi- 
an Music ,1940 年 ,1965 年 修订 版 ) 是 从 8 - 17 世纪 对 阿拉 伯 音 乐 
的 理论 .演奏 以 及 历史 相关 的 原始 史料 进行 的 解说 集 ,对 理解 早 
期 阿拉 伯 音 乐 是 极其 重要 的 研究 手册 。 关 于 阿拉 伯 音 乐 ,这 里 还 
BYE AER GE R. D’ Erlanger 编撰 的 巨著 《阿拉 伯 音 乐 》( Ze 
Musique Arabe ,Paris ,1930 - 1959 年 编撰 ,全 六 册 ) ,这 是 一 套 历时 
近 三 十 年 完成 的 力作 。 第 一 卷 和 第 二 卷 上 半 部 分 为 阿尔 ' 法 拉 
比 的 《音乐 的 大 著 》 法 译本 ,第 三 卷 是 萨 菲 . 阿迪 恩 的 《旋律 的 写 
法 ) 全 译 , 第 四 卷 为 奥斯曼 帝国 时 期 献 给 穆 罕 穆 德 二 世 的 《音乐 
通论 》, 第 五 卷 是 近代 阿拉 伯 和 古典 音乐 的 理论 与 实践 相关 的 研 
究 ,其 中 涉及 到 音阶 , 旋 法 和 一 些 文献 ,第 六 卷 为 阿拉 伯 音 乐 的 节 
奏 组 织 与 曲 式 分 析 。 全 书 还 包含 着 许多 五 线 谱 的 谱 例 。 该 书 是 
一 部 十 分 系统 又 全 面 论述 阿拉 伯 音 乐 史 的 重要 著作 。 
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关于 阿拉 伯 音 乐 的 研究 ,20 世纪 60 -70 年 代 开 始 在 德国 、 
法 国都 有 过 一 些 深 入 的 研究 ,如 1970 年 出 版 苏 普 勒 (Spuler) 编 
撰 的 《东方 学 手册 》( Handbuch der Orientalistic ) 的 第 一 部 別巻 4 
《东方 音乐 》( Orientalische Musik) 所 辑录 的 论著 《阿拉 伯 -伊斯兰 
文化 圈 的 音乐 》( Die Musik des Arabisch - islamischen Bereichs ) ,是 
对 20 世纪 70 年 代 以 前 有 关 阿 拉 伯 音乐 研究 的 历史 总 括 。 对 阿 
拉 伯 音乐 技术 理论 的 研究 还 有 赖 特 (0. Wright) 的 《阿拉 伯 - Be 
斯 音乐 的 调式 与 体系 》( The Modal System of Arab and Persian Mu- 
sic,1978 年 ) 等 ① 。 伊 斯 兰 音 乐 在 东方 的 研究 较 早 的 有 日 本 的 学 
者 , 饭 田 忠 纯 1936 年 的 (中 世纪 阿拉 伯 人 的 音乐 观 》?) 。 这 里 还 
值得 一 提 的 是 岸 边 成 雄 于 1952 年 完成 的 《音乐 的 西 流 》 (东京 
《音乐 之 友 社 》) ,1983 年 被 译 成 中 文 , 改 名 为 《伊斯兰 音乐 》( 上 
海 文艺 出 版 社 , 郎 樱 译 ) ,这 是 一 本 八 万 字 左 右 的 小 册子 ,但 它 却 
对 我 们 了 解 伊斯兰 音乐 几乎 是 惟一 的 一 本 中 文 专著 ,具有 非常 重 
要 的 意义 。 论 著 简 明 扼 要 地 阐述 了 伊斯兰 音乐 的 形成 .发展 的 过 
程 ,以 比较 音乐 学 的 研究 方法 论述 了 阿拉 伯 音 乐 与 希腊 、 波 斯 及 
印度 音乐 间 的 关系 ,并 进一步 以 实例 阐述 了 伊斯兰 音乐 对 欧洲 和 
东方 的 影响 ,对 前 人 的 研究 总 结 也 十 分 客观 翔实 ,是 一 部 非常 明 
了 易 懂 的 伊斯兰 音乐 专著 。 

另外 ,亚洲 地 区 尚 有 许多 没有 得 到 充分 研究 的 地 区 ,原因 是 
文献 资料 的 缺乏 ,研究 者 一 般 只 能 从 民族 学 .民俗 学 的 角度 人 手 。 
因此 ,要 完全 精确 地 把 握 亚 洲 古 代 音 乐 历 史 状 况 还 存在 一 定 的 
困难 。 

以 上 主要 对 亚洲 地 区 的 音乐 史料 及 音乐 研究 状况 , 按 地 域 及 
文化 圈 作 了 一 个 归纳 和 综述 ,限于 自己 的 外 语 水 平 及 有 限 的 资料 
只 能 做 一 个 浮光掠影 的 描述 。 我 国 的 音乐 文化 与 亚洲 各 国 间 有 
着 极其 密切 的 互动 关系 ,相互 间 的 交叉 、 渗 透 都 交织 着 千 丝 万 缕 
的 文化 流动 关系 ,因此 笔者 在 执笔 此 文 时 的 一 个 主导 思考 是 ;我 
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们 在 研究 中 国 音 乐 史 的 时 候 不 能 忽视 关注 周边 地 区 相互 间 的 文 
化 渗透 和 交叉 现象 ,对 周边 地 区 文化 的 研究 和 了 人 解 也 是 对 本 民族 
文化 了 解 的 重要 步骤 。 
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敦煌 东汉 木 简 中 有 乐谱 吗 


牛 龙 菲 在 《敦煌 研究 )»1985 年 第 2 期 上 发 表 了 《敦煌 东汉 元 
嘉 二 年 五 弦 琴 谱 研 究 》 一 文 (下 称 牛 文 ) 。 文 中 将 敦煌 文物 研究 
所 特 藏 一 一 周 炳 南 氏 1920 年 发 据 于 古 玉 
门 关 城 外 滩 中 之 东汉 元 嘉 二 年 (公元 152 
年 ) 一 组 木 简 ( 共 十 七 件 ) 中 的 第 八 件 作 
为 古代 “五 弦 琴 谱 ” ,并 译 成 现代 乐谱 。 
论文 分 为 两 个 部 分 :第 一 部 分 着 重 对 第 八 
件 进行 了 详细 的 分 析 和 论证 ,分 别 从 简 书 
| 年 代 的 判断 古 谱 谱 式 的 判断 .所 用 乐器 





的 判断 、 弦 制 音律 的 判断 . 乐 调 曲名 的 判 
断 \ 文 化 背景 的 判断 以 及 记 谱 体系 的 判断 
等 七 个 方面 来 考证 ,论述 ;第 二 部 分 则 是 
Dp 对 十 七 件 简 书 的 考证 , 译 解 。 这 篇 论文 在 
f } 学 术 界 引起 了 强烈 的 反响 ,其 成 果 将 直接 





> 影响 到 对 中 国 古 谱 历 史 年 代 的 认识 问题 ， 
被 称 为 中 国 第 一 部 文字 谱 BK + 被 明 
图 一 局 二 年 代 ( 公 元 589 Æ) EAA RES BA + 
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调 . 幽 兰 》 以 及 后 来 的 唐 传 日 本 4 天平 琵琶 谱 》 等 的 历史 地 位 将 
被 重新 认识 ;中 国 古 谱 史 将 要 重新 撰写 。 

对 此 ,其 考证 能 否 成 立 便 成 了 学 术 界 所 关注 的 重大 课 愿 。 笔 
者 对 牛 龙 菲 先生 在 学 术 上 的 探索 精神 深 表 钦佩 ,但 对 其 在 某 些 论 
证 过 程 及 判断 上 的 方式 问题 未 敢 苟同 。 在 此 想 提 出 一 些 不 成 熟 
的 看 法 ,以 期 达到 探 明 究竟 , 弄 清 是 非 之 目的 。 

牛 文 对 东汉 元 嘉 二 年 一 组 木 简 中 的 第 八 件 进行 了 多 方面 详 
细 的 考证 ,认为 是 古代 五 弦 琴 谱 ( 牛 描 本 见 图 一 ) 。 牛 文 认 为 ,这 
块 木 简 上 刻 有 十 一 个 谱 字 ,从 字形 分 析 :" 它 与 唐 传 日 本 《五 弦 琴 
谱 》 恰 相 骨 合 ,同属 一 类 谱 族 ” 。 由 此 ,作者 考 定 其 为 中 国 东汉 时 
期 的 《五 弦 琴 谱 》。 木 简 中 音乐 字符 有 九 个 “一 \ 十 .7 TL, 
一 \ 闻 、 夕 、》”, 还 有 两 个 字符 : (一)“ 乡 ”作者 参照 叶 栋 先生 的 解 
释 , 作 为 “ 震 音 ”, (二 )“; ”作为 演奏 法 中 的 “ 复 在 拍子 之 间 …… 
用 反 拨 弹 之 " 解 。 由 于 资料 所 限 ,笔者 只 能 见 到 牛 文中 所 提供 的 
影印 件 。 其 中 原件 十 分 模糊 ,不 能 识 其 真相 , 故 只 能 从 其 影印 件 
右边 放大 的 摹 本 中 来 进行 讨论 。 

从 放大 的 摹 本 可 以 见 到 其 字体 为 草书 ,这 一 点 与 我 们 现在 所 
见 唐 传 日 本 五 弦 谱 的 正楷 字体 在 书写 上 有 相 异 之 点 (可 参见 林 
谦 三 氏 所 著 的 《 雅 乐 一 一 古 乐 谱 的 解读 》 第 178 页 中 的 人 摹 本 ) , 故 
能 否 为 唐 传 日 本 五 弦 一 登 谱 的 同一 谱 族 暂 且 不 论 , 现 就 从 作者 认 
为 它 是 五 弦 琴 谱 的 角度 出 发 , 观 其 字形 至 少 有 几 个 “音符 不 属 
五 弦 谱 之 列 。 其 中 第 二 个 与 第 三 个 笔者 认为 是 一 个 字 , 不 能 分 拆 
IE AP 两 个 字 。 从 其 书法 的 笔 律 .排列 构成 以 及 每 一 个 
字 之 间 的 间隔 距离 ,可 以 断定 为 一 个 字 而 非 二 个 字 。 如 果 是 这 样 
的 话 , 那 末 这 个 “ 记 ” 字 在 五 弦 谱 中 是 没有 的 。 另 外 ,第 四 个 字 
“本 "在 五 弦 谱 中 亦 是 不 存在 的 。 第 九 个 字 “ 》” ,在 牛 文中 被 认 
为 是 "| ”。 笔 者 以 为 太 牵强 ,从 其 书写 的 笔法 来 看 ,点 和 撤 的 可 
能 性 大 而 竖 的 可 能 性 几乎 不 存在 。 如 果 是 点 或 撤 , 那 么 这 个 字符 
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又 不 存在 于 五 弦 谱 的 二 十 六 个 音符 之 列 了 。 九 个 谱 字 中 有 四 个 
字符 不 属 该 谱 之 列 , 要 解释 为 同一 类 谱 族 岂 能 令 人 信服 ? 

为 了 继续 讨论 ,我 们 退 一 步 , 撤 开 这 些 ,就 算 此 为 五 蓄 谱 ,再 
看 看 作者 的 论述 方式 。 在 其 第 二 点 ,对 古 谱 谱 式 判断 中 字符 音 位 
的 排列 , 作者 在 没有 作 任 何 说 明 的 情况 下 , 将 不 能 解释 的 字符 
“了 本 " 改 成 五 纺 谱 中 的 “十 ” ,并 又 将 "上 "等 于 "一 ”。 文 中 说 道 : 
“其 中 了 可 … 一 "两 字 , 相等 于 唐 传 日 本 《五 弦 琴 谱 》 中 的 " 一 a 
“两 字 。 这 两 者 之 间 的 等 号 叫 人 不 可 理解 。 如 果 它 们 颐 倒 一 
FET me RSE SL” “ee” AB AT YS PRT RE 
文 这 种 没有 任何 分 析 的 论证 过 程 ,擅自 将 自 拟 的 结果 来 作为 自己 
所 需要 的 结论 ,这 是 一 种 极 不 严肃 的 态度 ,是 不 可 取 的 。 由 于 牛 
文 这 种 轻率 的 解释 , 便 引出 了 后 文中 牛 译 谱 所 出 现 的 升 SOL 音 , 
以 及 由 此 构成 的 增 三 和 弦 的 旋律 进行 等 等 ,成 了 他 对 《国语 》 中 
“ 纪 执 一 三 ”解释 的 理论 依据 。 

牛 文 对 其 谱 式 的 “判断 ”之 后 , 紧 接着 第 四 点 便 是 对 弦 制 音 
律 作出 了 判断 。 此 有 段 一 开始 便 说 道 :“ 此 《敦煌 东汉 元 嘉 二 年 五 
弦 容 谱 》 已 不 复 具 存 有 关 指 示 弦 制 柱 位 (或 “ 音 位 ' ) 的 字样 。 然 
日 本 学 者 林 谦 三 氏 根 据 传 存 的 相关 古 谱 、 文 献 ,曾经 作出 唐 传 日 
本 《4 五 弦 琴 谱 ) 弦 制 是 为 黄 钟 宫调 一 一 E、.A、C、eg 的 理论 ”。 我 
认为 这 一 说 法 不 完全 正确 。 在 林 谦 三 所 译 的 《五 弦 环 层 谱 》 中 并 
非 只 有 一 种 黄 钟 宫调 的 定 弦 样式 , 尚 有 大 食 调 (或 般 涉 调 ) 的 定 
弦 样 式 为 E、B、D、 检 \a; 平 调 的 定 怠 样式 为 E、B、d、e、a; 越 调 的 定 
弦 样 式 为 D.A.d\e\a。 为 什么 牛 文 要 用 黄 钟 宫调 来 作为 其 乐曲 
的 定 弦 欄 式 呪 ? 作者 提出 的 理由 是 , 秒 康 《 琴 赋 》 中 所 述 “ 及 其 初 
调 , 则 角 羽 俱 起 , 宫 征 相 证 , 参 发 并 起 ,上 下 累 应 。 其 实 这 是 一 种 
对 器 乐 演奏 的 描绘 ,其 中 只 出 现 了 四 个 音 名 ,而 这 四 个 音 名 所 表 
现 的 形态 可 以 多 种 多 样 , 岂 能 以 一 段 文 字 的 描绘 来 作为 其 定 弦 的 
可 靠 依 据 ? 其 中 所 出 现 的 四 个 音 又 如 何 能 解释 为 五 弦 琴 上 的 五 
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个 音 ? 而 这 四 个 音 又 怎 能 肯定 都 在 空 闵 上 ? 再 则 , 魏 普 时 期 ( 黎 
康 所 处 的 时 代 ) 已 有 多 种 乐 调 : 正 声调 、 下 征调 、 清 角 调 以 及 相 和 
三 调 。 有 何 理 由 说 秘 康 所 描写 的 这 一 段 文 字 正 是 东汉 元 嘉 二 年 
《五 弦 琴 谱 》 所 用 的 黄 钟 宫调 ? 牛 文 在 其 第 六 点 ,文化 背景 的 判 
断 中 又 提出 了 另 一 条 理由 :本 谱 所 记 乐 曲 宫调 ,是 为 “ 黄 钟 富 
调 ' 。《 器 冠 子 》 说 : 华 天 上 扬 , 本 出 黄 钟 ”"。 这 人 句 毫 元 上 下 联系 的 
话 居然 也 成 了 作者 定 弦 的 佐证 材料 。 如 是 这 样 的 话 , 能 否 理解 为 
汉代 所 用 的 音乐 调式 都 为 黄 钟 宫调 ? 岂 能 依据 一 段 文字 令 述 来 
作为 一 首 特定 乐曲 定 调 的 依据 ?《 器 和 冠 子 》 中 的 这 句 话 是 否 特 指 
东汉 时 期 的 这 一 首 乐曲 的 定 调 ? 或 与 其 有 何 直 接 的 联系 ? RET 
周知 ,在 汉代 常用 的 就 有 三 调 一 一 清 调 、 平 调和 瑟 调 。 如 果 这 句 
话 不 是 特 指 本 曲 , 怎 能 断 其 为 黄 钟 宫 调 ? 显然 理由 是 不 足 的 。 
如 果 我 们 再 退 一 步 , 抛 开 以 上 所 提 的 问题 不 论 ,就 认为 这 是 
五 弦 谱 , 亦 同 意 这 种 定 苞 样式 。 让 我 们 再 来 看 看 牛 文中 所 论述 的 
第 五 点 ,乐曲 调 名 的 判断 。 此 段 作 者 将 其 译 谱 中 所 出 现 的 升 SOL 
音 , 认 为 "与 " 杂 以 流 征 ' 的 今日 湖南 民歌 特性 羽 调 正 同 ”, 并 判定 
分 “ 刘 汉 王朝 经 营 开 拓 河 西 时 播 于 其 地 的 楚 汉 之 乐 "。 在 此 应 该 
ath ,湖南 民歌 中 所 出 现 的 升 SOL 音 ,其 特点 为 下 行 的 微 升 SOL, 
而 不 是 明确 的 升 SOL。 在 风格 上 也 没有 牛 译 谱 中 所 出 现 的 增 三 
和 弦 式 的 旋律 结构 。 这 个 微 升 SOL 在 湖南 民歌 中 往往 作为 装饰 
性 的 倚 音 、 流 音 等 来 修饰 乐曲 中 的 骨干 音 , 其 时 值 短小 而 有 特点 ， 
， 它 与 牛 译 谱 中 类 似 骨 干 音 的 升 SOL 在 风格 上 是 不 吻合 的 。 译 谱 
中 所 出 现 的 旋 法 怪诞 而 缺乏 规律 ,上 下 十 一 度 的 大 跳 进 行 等 与 湖 
南 民歌 在 各 方面 都 联系 不 大 。 如 果 单 纯 一 个 升 SOL 就 能 断定 为 
湖南 民歌 , 那 实在 太 牵 强 了 。 
以 上 笔者 对 牛 文中 所 作出 的 几 个 判断 提出 了 些 具体 的 颖 问 。 
然而 ,对 其 "乐谱 ” 只 有 十 一 个 谱 字 , 其 中 只 有 九 个 是 音 位 谱 字 ， 
两 个 为 节奏 谱 字 ;如 此 短小 的 “乐曲 ”在 音乐 史上 实 属 罕 见 。 作 
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者 对 其 的 成 立 例 举 了 敦煌 遗书 中 《和 尔 雅 白文 》(P .3719 ) 背面 所 
抄 的 《浣溪沙 》 乐 谱 。《 浣 溪 沙 》 一 共 也 只 有 十 一 个 谱 字 与 牛 译 谱 
在 长 度 上 相仿 。 但 《 尝 溪 沙 》 一 直 被 称 为 不 全 的 残 谱 ,这 一 点 作 
者 在 其 文中 亦 已 提 到 。 任 二 北 、 饶 宗 颐 等 诸 先 生 对 此 谱 的 定论 已 
十 分 明确 一 一 残 谱 。 但 是 作者 又 从 主观 上 否认 了 它 。 WH: e 
“ 残 谱 ' 之 说 , 尚 须 仔细 期 酌 。 此 《浣溪沙 》 乐 谱 并 非 ' 残 谱 ' 而 是 
“ 完 谱 '”。 这 “仔细 戎 酌 ”四 字 便 成 了 其 结果 的 整个 推导 过 程 。 
此 四 字 难 道 就 可 以 将 残 谱 变 为 完 谱 吗 ?《 尝 溪 沙 是 一 个 词牌 ， 
这 一 段 音乐 给 我 们 留 下 的 只 有 十 一 个 谱 字 ,但 所 见 此 词牌 却 远 不 
及 十 一 个 谱 字 。 就 以 一 字 一 音 来 填 , 显 然 说 明 这 谱 是 不 全 的 。 何 
能 以 主观 的 想象 , 缺乏 论证 地 断 其 为 “ 完 谱 ”? 作者 随 之 又 提出 
“…… 这 时 的 著作 要 恢复 过 时 的 读 法 ,要 抛 开 现 代 记 谱 法 的 读 
法 ”, 对 过 时 的 古 品 ,考古 学 家 们 从 来 就 是 以 历史 的 角度 来 看 它 
们 的 。 对 过 去 的 作品 ,不依 史 料 、 时 代 背 景 及 当时 的 风尚 习惯 等 
因素 ,对 十 品 的 本 质 能 把 握 住 吗 ? 不 用 现代 的 观念 来 看 待 过 去 事 
” 物 ,并 不 等 于 可 以 拟 造 一 个 主观 的 结果 来 推倒 前 人 的 成 果 , 要 以 
详实 的 例子 ,充分 的 理由 及 科学 的 方法 才能 建立 起 正确 的 观点 。 
以 上 对 牛 文 的 第 一 部 分 一 一 对 十 七 件 木 简 中 的 第 八 件 认为 
是 东汉 五 弦 琴 谱 , 提出 了 一 些 不 同 的 看 法 。 文 章 写 完 后 见 到 了 
《敦煌 研究 》1985 年 第 三 期 上 初 师 宾 的 《关于 敦煌 文物 研究 所 收 
藏 的 一 组 汉 简 》 一 文 ,文中 对 十 七 件 木 简 作 了 全 面 的 解释 。 初 释 
第 八 件 木 简 为 文字 ,而 非 五 弦 谱 。 其 原文 是 :至 承 驰 训 官 口 。 
这 便 对 牛 文中 的 七 个 判断 予以 彻底 否定 。 初 文 认为 此 木 简 上 的 
一 语 :“ 为 官 橄 书 常见 辞 语 。 一 般 多 用 于 征召 某 人 某 更 , BD = 
前 当 有 一 ' 书 ' 字 ,全 句 多 作 ; 书 到 , 蝶 驰 沸 官 ,会 某 月 某 日 ,好 以 
它 为 解 等 等 。 大 意 是 : 接 到 此 书 , 快 速 乘 马 到 官府 报道 ,限期 某 月 
某 日 以 前 ,不 得 有 其 它 缘故 ”。 初 文 又 重 描 了 此 简 简 文 蕴 本 ( 罗 
图 二 ) ,由 此 ,笔者 又 想到 ,此 两 种 华 本 出 于 同一 块 木 简 , 却 存在 
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着 很 大 的 差异 ,由 此 造成 绝 然 不 同 的 译文 。 从 初 摹 本 来 看 ,当然 
不 可 能 认为 此 是 五 弦 琴 谱 。 因 为 其 中 “ 驰 ” 字 左边 的 “ 马 ” 字 偏旁 
还 隐约 可 见 , 而 在 牛 兢 本 中 却 已 消失 了 。 被 牛 文 认为 第 九 个 谱 字 
“| ”在 初 兢 本 中 是 一 个 完全 不 同 的 “》” 字 样 。 如 此 等 等 , 岂 能 
现 同样 的 解释 ?对 此 ,笔者 认为 考证 古 品 首先 要 忠于 原作 ,这 是 
最 起 码 的 前 提 , 亦 是 做 学 问 应 该 遵守 的 必要 原则 。 


原 载 《中国 音 乐 了 1986 年 第 2 期 
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在 上 海 音乐 学 院 校庆 六 十 周年 期 间 ,学 院 举 办 了 一 系列 的 音 
乐 会 和 近 十 次 的 学 术 讲 座 。 其 中 , 陈 应 时 副教授 作 了 题 为 《敦煌 
乐谱 新 解 》 的 学 术 报告 为 唐 代 敦 煌 曲谱 的 深入 研究 提出 了 引 人 

唐 敦 煌 覆 医 谱系 指 本 世纪 初 在 敦煌 莫 高 帘 藏 经 洞 内 发 现 的 
编号 为 P3539 、P3719 及 P3808 三 卷 经 卷 背 面 的 抄 谱 。 这 些 千年 
古 谱 自 前 几乎 已 成 了 当今 人 们 对 唐 代 音 乐 了 解 的 十 分 重要 证 物 。 
唐 代 文 化 艺术 已 从 史籍 中 见 其 辉煌 昌盛 的 一 斑 , 反 映 出 我 国 漫长 
封建 时 期 的 文化 颠 峰 。 但 其 音乐 的 实际 音响 究竟 何 状 ? 多 年 来 
一 直 成 了 行家 们 苦 思虑 想 的 重大 课题 。1938 年 ,日 本 学 者 林 谦 
三 首次 发 表 论文 《但 改 古 谱 之 研究 ?并 于 1955 年 译 出 了 P3808 中 
的 二 十 五 首 盏 释 谱 ,为 这 一 曲谱 的 研究 树立 了 第 一 个 里 程 碑 。 二 
十 多 年 后 ,上 海 音 乐 学 院 叶 栋 持 任 二 北 先生 的 唐诗 节律 处 理 中 的 
“ 眼 哲 说 "观点 对 林 氏 译 谱 中 的 节奏 \ 定 弘 ,文字 谱 的 排列 等 问题 
提出 了 不 同 的 看 法 ,并 重新 翻译 了 这 二 十 五 首 化合 曲谱。 这 一 研 
究 成 果 顿 时 在 国内 外 引起 强烈 的 反响 和 争议 。 至 此 , 唐 敦 煌 音乐 
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的 研究 便 立刻 成 了 我 国 音乐 理论 界 的 一 个 热门 课题 。 

陈 应 时 先生 在 他 的 报告 中 首先 对 唐 敦 煌 曲谱 在 国内 外 近 五 
十 年 的 研究 状况 作 了 详细 的 分 析 和 总 结 。 他 分 别 介绍 了 林 谦 三 
的 “拍子 说 ” ; 叶 栋 、 何 昌林 、 金 建 民 所 持 任 二 北 的 “ 板 眼 说 "以 及 
赵 晓 生 的 “长 顿 , 小 顿 说 "。 尔 后 ,就 以 上 译 谱 没 有 得 到 满意 解决 
的 焦点 问题 一 节奏 .节拍 提出 了 他 的 “ 香 拍 说 "理论 。 

“ 香 拍 说 "与 前 者 们 的 研究 结果 有 着 很 大 的 不 同 , 它 的 形成 
直接 受 启 于 北宋 沈 括 的 《 梦 溪 笔谈 》 和 南宋 张 炎 的 《 词 源 》。 沈 括 
在 其 ( 梦 溪 笔 谈 . AMER) PRL RAR ES, 一 敦 一 
住 ,各 当 一 字 。 一 大 字 住 当 二 字 。 一 单 减 一 字 。 如 此 迟 速 方 应 
节 ,琴瑟 亦 然 。" 可 以 看 到 ,在 一 个 谱 字 为 一 个 基本 单位 的 宋朝 时 
期 , 若 以 一 个 谱 字 为 现代 四 分 音符 , 则 “一 大 字 住 当 二 字 " 成 了 二 
分 音符 ,在 两 个 谱 字 相连 而 后 一 字 带 “学 声 "时 ,就 变 成 < 减 一 字 ” 
的 谱 字 时 值 , 即 为 两 个 八 分 音符 。 很 显然 ,这 里 对 “ 刍 声 "的 理解 
是 解 开 敦 煌 曲谱 音符 间 小 拍子 的 一 把 钥匙 。 再 看 看 张 炎 在 其 
《语源 ) 中 所 说 的 :“ 法 曲 之 拍 与 大 曲 相 类 ,每 片 不 同 。 其 声 字 疾 
除 , 拍 以 应 之 。 如 大 曲 《 降 黄龙 花 十 六 》, 当 用 十 六 拍 。 前 家 .中 
A AFH BOG RA, ARMS FH, MICA 
将 终 也 。" 文 中 所 及 的 节奏 符号 都 能 在 敦煌 曲谱 P3808 中 找到 对 
应 的 谱 号 。 如 十 六 拍 号 , 即 十 六 小 节 等 。 随 后 , 陈 又 将 “ 敦 、 香 、 
住 ”理论 运用 到 张 炎 的 “拍子 ”理论 中 ,并 作 了 具体 的 解释 ,认为 
“一 敦 " 即 为 一 拍 ( 设 4/4 拍 的 ) 谱 字 下 方 加 上 大 住 号 “T” 即 为 
二 拍 (4/4 拍 的 J) ; 谱 字 旁 加 妄 号 “为 减 去 一 个 字 的 时 值 与 前 
接 的 谱 字 合成 今 之 “一 拍 "(4/4 拍 的 」 4 ) 故 六 字 拍 中 带 一 个 间 
号 为 今 之 五 拍子 ; 带 两 个 龟 号 为 四 拍子 。 其 排列 方法 为 


4 口 、 x |X 
4X XXX x XxX X 。 
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“ 测 拍 说 ”的 产生 在 节奏 上 的 处 理 提出 了 充分 的 理论 依据 ， 
同时 它 与 前 诸 说 有 着 明显 的 不 同 。 

1, 对 于 “拍子 说 " 它 是 在 其 一 字 一 拍 的 基础 上 认定 “ 香 拍 ”为 
减 一 字 的 时 值 符号 ,使 敦煌 曲谱 按 其 规律 真正 地 流动 起 来 。 另 
外 ,对 “ 口 ”号 为 拍 号 的 统一 认识 下 ,其 小 节 线 为 “ 口 ”前 “ 口 " 后 成 
了 他 们 分 岐 的 重点 。 陈 氏 不 同意 林 谦 三 将 小 节 线 置 于 “ 口 " 后 ， 
并 提出 了 充分 的 理由 。 

2, 对 于 “有 眼 拍 说 ”的 观点 , 陈 氏 认为 这 是 任 二 北 先生 直接 取 
名 于 张 炎 《辞源 》 的 “ 眼 拍 篇 ”, 而 任 氏 原 先 将 敦煌 曲谱 作为 工 尺 
谱 提 出 ,这 显然 是 排除 了 “拍子 说 ”中 “一 字 一 小 拍 ” 的 合理 因素 。 
叶 栋 认 为 林 氏 译 谱 中 从 头 至 尾 一 字 一 拍 , 一 拍 一 音 , 乐 曲 显得 果 
MEK ,不 符合 唐 壁 画 中 乐舞 的 律动 场面 。 他 解释 敦煌 谱 中 的 
“ 口 ?为 工 尺 谱 的 “ 板 " 号 ,并 予以 一 小 拍 的 时 值 。 何 昌林 则 认为 
不 够 再 增 一 拍 , 成 为 二 拍 。 而 “ ." 拍 ,他 们 释 为 工 尺 谱 的 “ 眼 ” 并 
予以 一 拍 的 时 值 。 这 一 处 理 方法 使 音符 间 的 小 拍 无 法 单独 成 立 ， 
出 现 了 多 解 的 形式 。 由 此 ,为 满足 其 大 前 提 节 拍 为 4/4 拍 或 2/4 
拍 便 自己 加 “. ”加 拍 。 

3,“ 长 顿 .小 顿 说 ”与 诸 说 有 着 显著 的 分 歧 。 它 认为 中 国 音 
乐 在 明 末 清 初 前 不 存在 “ 强 弱 交 蔡 的 节拍 ”。 因 此 ,在 敦煌 曲谱 
中 也 不 可 能 存在 “2/4、3/4、4/4 之 类 的 均等 律动 节奏 。” 很 显然 ， 
这 一 说 与 “ 捍 拍 说 "在 节奏 含意 上 有 着 明显 的 区 分 。 前 者 偏重 于 
译 谱 者 的 主观 感受 ,出 自 于 音乐 的 逻辑 观念 。 而 后 者 则 从 理性 出 
发 ,偏重 于 史料 考据 。 

陈 应 时 先生 在 报告 将 近 结 束 时 还 亲自 演唱 了 其 新 译 的 二 十 
五 曲 中 的 二 首 同名 词曲 组 合 的 《西江 月 》 与 《 伊 州 》。 其 悠 缓 深切 
的 情感 与 腔 拍 协调 的 节奏 很 富 古 韵 ,博得 了 听众 一 片 赞 赏 。 从 他 
所 唱 的 两 首 歌曲 中 可 以 看 到 : 原 敦煌 曲谱 中 其 句 尾 或 结束 处 常用 
同音 反复 、 八 度 跳 进 , 分 解 琶 音 等 手法 用 来 延长 时 值 。 这 是 中 国 
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器 乐 中 贯 用 的 手法 。 在 此 ,是 琵琶 的 伴奏 音 型 而 不 属于 歌唱 旋 
律 。 然 而 ,在 以 往 的 同名 词曲 组 合 的 译 谱 中 几乎 都 把 这 些 伴奏 旋 
律 作 为 歌唱 曲调 ,显得 不 符合 原 曲 的 自身 逻辑 。 

陈 应 时 先生 对 敦煌 三 琶 谱 的 解释 所 提出 的 “ 乞 拍 说 "显然 在 
前 人 研究 的 基础 上 又 迈进 了 一 步 。 这 一 新 说 已 运用 到 P3808 的 
二 十 五 首 译 谱 中 , 并 得 以 全 面 贯通 。 其 论文 将 在 《音乐 艺术 》 
1988 年 第 一 期 上 发 表 , 随 之 将 发 表 其 译 谱 。 

唐 敦 煌 曲谱 的 研究 工作 至 今 已 渡 过 了 五 十 个 春秋 ,大 唐 音 乐 
的 原 狐 究竟 若 何 ? 其 辉煌 灿 党 的 音乐 艺术 能 否 重 放 蜡 彩 ? 大 概 
已 不 是 一 种 好 高 敬 远 的 奢望 了 。 我 们 希望 用 理性 的 判断 ,考古 学 
的 精神 来 对 待 这 项 神圣 的 事业 ,并 作出 一 个 正确 的 选择 。 让 千年 
绝 响 的 古 曲 能 真正 地 重 放 光 彩 1 





原 载 《人 民 音 乐 》1988 年 9 月 刊 
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音 位 及 定 弦 的 我 见 


DME RIZE SULT DARA AMOR, KE 
1939 年 被 日 本 政府 指定 为 国宝 的 一 个 宽 九 寸 三 分 ,长 三 丈 余 的 
写 卷 , 共 记 有 二 十 八 首 乐曲 。 当 它 于 本 世纪 三 十 年 代 被 发 现 后 ， 
其 研究 工作 首先 在 日 本 展开 。1937 年 日 本 学 者 羽 过 启明 在 日 本 
《东洋 音乐 研究 》 上 发 表 了 《五 弦 谱 管见 》。1940 年 林 谦 三 在 日 本 
《音响 学 会 杂志 第 二 期 上 发 表 了 《国宝 五 嘴 谱 之 解读 端 绪 》( 解 
读 了 其 中 的 七 首 ) 。1969 年 林 谦 三 于 《东洋 音乐 选 书 (十 ) 雅 
乐 -一 一 古 乐谱 的 解读 》 中 发 表 了 《全 译 五 弦 谱 》, 将 二 十 八 首 乐曲 
按 古 抄本 的 次 序 全 部 予以 解 译 。1981 年 , 英 人 年 炎 溢 特 志士 , 在 
英国 牛津 大 学 学 报 《亚洲 音乐 ) 第 三 期 上 发 表 了 《在 东方 亚洲 的 
BEB) AOUR EAEE) RETIENEN. 

八 十 年 代 开始 ,我 国学 者 亦 对 五 弦 谱 进行 研究 。1983 年 何 
昌林 在 西安 音乐 学 院 学 报 《交响 》 第 四 期 上 发 表 了 《 唐 传 日 本 五 
纺 谱 之 译 解 研究 》, 叶 栋 在 《音乐 艺术 》1984 年 第 一 期 上 发 表 了 
《敦煌 壁画 中 的 五 弦 王 晋 及 其 唐 乐 》, 并 相继 发 表 了 他 们 的 译 谱 。 
这 些 译 谱 与 以 往 学 者 们 的 解 译 颇 多 不 同 :在 定 弦 、 谱 字符 导 节奏 
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以 及 旋律 进行 等 方面 都 提出 了 新 的 看 法 。 然 而 ,由 于 他 们 对 唐 代 
音乐 的 认识 不 同 , 对 五 弦 谱 字 本 身 的 看 法 各 持 已 见 , 国 此 , 唐 五 引 
琵琶 谱 的 原 狐 究竟 如 何 , 其 所 记录 的 音乐 风格 是 否 如 此 ,始终 为 
学 术 界 所 关注 。 本 文 试图 对 上 述 四 位 学 者 所 进行 的 研究 ,以 及 他 
们 的 译 谱 作 一 分 析 .比较 ,并 对 唐 传 五 纺 谱 中 带 有 关键 性 的 “小 ” 
字 及 其 定 弦 问题 提出 粗浅 的 看 法 ,以 期 对 今 存 唐 传 五 弦 琵 倒 谱 的 
本 来 面貌 有 较 清晰 的 认识 。 


一 、 关 于 五 弦 谱 的 谱 字 音 位 

在 唐 传 日 本 二 十 八 首 五 弦 琵 屠 曲 谱 中 ,共有 二 十 六 种 谱 字 ， 
出 现 了 八 千 七 百 多 次 (在 二 十 六 种 五 弦 谢 奉 谱 字 中 , I 弦 三 相 的 
“ 乙 ” 字 与 亚 弦 二 相 的 “已 ” 字 , 在 整 卷 谱 中 都 未 出 现 。 故 实际 上 
只 出 现 了 二 十 四 种 谱 字 ) 。 对 全 部 谱 字 中 的 二 十 五 种 栈 琶 谱 字 ， 
各 家 的 认识 是 统一 的 。 唯 独 对 “小 ” 字 的 理解 产生 了 各 自 不 同 的 
解释 。 这 个 有 争议 的 “小 ” 字 在 五 弦 琵 严 的 二 十 八 首 乐曲 中 占 八 
首 , 谱 中 共 出 现 四 百 八 十 八 次 之 多 。 由 于 “小 ” 字 的 音 位 所 在 直 
接 关系 到 乐曲 的 旋律 音 高 ,因而 “小 " 字 便 成 了 认识 五 弦 谱 谱 字 
音 位 的 关键 所 在 。 下 面 分 述 四 家 对 “小 ” 字 的 看 法 。 

1, 林 谦 三 认为 “小 ” 字 有 两 种 音 位 解释 的 可 能 。 他 弦 一 相 上 
的 “ 八 ” 和 玉 弦 二 相 上 的 “|”。 它 们 都 是 “小 ”的 减 笔 形 式 。 最 后 
他 将 “小 ” 放 和 “1” 音 位 ,认为 这 样 的 解释 ,音乐 进行 较为 通顺 且 
合乎 逻辑 。 

可 我 认为 林 谦 三 的 这 一 解释 未 必 人 恰当 。 因 为 在 四 百 八 十 八 
次 出 现 * 小 ”的 八 首 乐曲 中 ,人 们 可 以 发 现 * 小 "与 “| "往往 同时 
出 更。 如 在 《 武 媚 娘 》 中 大 字 书 写 的 “小 " 字 后 紧 跟着 小 字 书 写 的 
“小 "“|” “小 "| ON” GPRD KS He", RGR 
“| 等 等 ;在 人 胡 泳 词 》 和 《 平 调 火 凤 》 等 乐曲 中 我 们 还 见 到 “小 ” 
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后 跟 * | ”或 反之 。 或 “| "后 跟 人 W 弦 空 音 “ "再 接 “ 小 ” ,如 此 等 
等 。 可 以 肯定 “小 不 能 作为 “| ”的 同音 位 解 。 因 为 以 同时 不 断 
出 现 的 两 种 谱 字 来 解释 同一 音 位 ,是 行 不通 的 。 此 外 ,既然 “| ” 
作为 “小 ”的 减 笔 ,“ 小 ”又 为 何如 此 频繁 地 出 现 呢 ! 

2 , 华 尔 泼 特 与 何 昌 林 对 “小 字 的 认识 是 一 致 的 。 他 们 都 将 
“小 " 字 作 为 五 弦 王 屠 第 五 弦 上 的 孤 柱 位 。 其 理由 是 “小 " 字 同 演 
奏 时 的 小 指 有 关 。 因 孤 柱 位 均 需 用 小 指 演奏 , 故 断 定 “ 小 ” 字 为 
孤 柱 音 。 我 认为 此 说 理由 较为 充分 。 五 弦 王 琶 共 二 十 六 声 , 据 
(URS) “五 弦 未 详 所 起 , 形 如 悔 琶 。 五 弦 四 隔 莪 柱 一 , 合 散 声 
五 , 隔 声 二 十 , 柱 声 一 ,总 二 十 六 声 , 随 调 应 律 ”( 转 引 自 《乐府 诗 
集 》 第 九 十 六 卷 ,中 华 书 局 1982 年 版 ,第 1350 页 )。 从 日 本 奈良 
正 仓 院 所 藏 唐 螺 负 紫 檀 五 弦 恰 童 看 , 它 确 有 五 相 (第 五 相 是 第 五 
弦 上 短 柱 [ 即 孤 柱 ] 的 延长 , 林 谦 三 在 其 《东亚 乐器 考 》 中 已 论 
证 ) 。 这 就 说 明了 五 弦 琵 倒是 能 奏 出 二 十 六 声 的 。 因 此 ,在 二 十 
五 个 谱 字 符号 已 有 明确 的 定位 后 ,以 “小 ” 字 来 表示 其 第 二 十 六 
声 是 完全 有 可 能 的 ,从 演奏 上 说 也 是 符合 逻辑 的 。 从 何 昌 林 与 华 
尔 泌 特 的 译 谱 看 ,其 音乐 风格 也 是 统一 的 。 乐 曲 中 虽然 出 现 大 
路 ,但 符合 音乐 的 进行 规律 。 但 是 ,将 * 小 * 字 解释 为 孤 柱 位 也 还 
存在 这 样 一 个 问题 : 即 第 四 相 与 孤 柱 位 的 音程 距离 究竟 是 大 二 度 
还 是 小 二 度 ? 华 尔 泼 特 与 何 昌林 的 解释 是 大 二 度 。 但 从 四 相 每 
相 邻 两 相间 的 距离 都 为 小 二 度 , 紧 跟着 第 四 相 之 后 的 孤 柱 为 什么 
独 独 会 改 为 大 二 度 呢 ? 在 没有 兄 到 实物 前 对 小 二 度 的 可 能 性 不 
能 断然 排斥 。 而 如 果 是 小 二 度 , 定 弦 问 题 就 要 重新 考虑 。 

3 ,时 栋 认 为 “小 ” 字 是 区 弦 三 相 的 < 和” 理由 是 “小 ”= 
“ 尔 ”= “和”,“ 尔 ”是 其 合体 。 这 样 解释 的 后 果 是 : “乐曲 中 出 现 
了 一 系列 特殊 的 ,含有 增 二 度 音程 关系 的 音调 。” 叶 栋 认 为 “这 种 
音调 正 符合 隋唐 九 、 十 部 伎 中 的 “ 龟 效 ' 乐 ( 龟 兹 即今 新 疆 库 车 地 
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区 )。 看 一 看 叶 栋 所 译 的 五 改 器 营 谱 这 种 新 疆 民 族 风味 确实 很 
浓 。 如 果 把 新 疆 的 十 二 木 卡 姆 拿 来 跟 叶 栋 的 译 谱 对 照 一 下 ,不 难 
发 现 两 者 在 音 列 组 合 ,节奏 组 合 、 调 式 等 方面 都 有 相似 之 处 。 叶 
栋 的 译 谱 中 常 出 现 这 样 的 节奏 :x#, 在 《 移 都 师 》 等 乐曲 中 义 有 
二 二 一 或 x 等 节奏 。 这 些 节 奏 组 合法 在 新 疆 十 二 木 卡 
姆 中 均 能 找到 。 在 曲调 上 , 木 卡 姆 亦 有 升 高 宫 音 和 微 音 的 特点 。 
由 此 ,可 以 认定 叶 栋 在 解 译 五 弦 王 瘟 谱 时 ,是 以 十 二 木 卡 姆 作为 
其 音乐 风格 及 旋 法 进行 的 依据 的 。 然 而 ,新 疆 的 十 二 木 卡 姆 以 及 
新 疆 其 他 地 区 的 民族 音乐 就 可 以 作为 中 国 唐 代 音乐 的 依据 吗 ? 
这 问题 值得 思量 。 这 一 点 笔者 将 在 第 三 部 分 “关于 五 弦 谱 的 文 
化 背景 "中 予以 论述 。 








二 、 关 于 五 弦 谱 的 定 弦 

五 弦 王 帝 谱 的 二 十 八 首 乐曲 ,可 参照 史料 并 根据 其 落 音 规 
律 , 归 纳 出 六 种 调式 : 越 调 、 大 食 调 . 黄 钟 调 、 黄 钟 角 调 . 平 调 、 般 涉 
调 ,对 这 六 种 调式 , 林 谦 三 、` 华 尔 泼 特 及 何 昌林 均 以 四 种 定 弦 样式 
子 以 吉 括 。 其 理由 是 大 食 调 与 般 涉 调 属 同 宫 系统 ,可 用 同一 定 
弦 ; 黄 钟 调 与 黄 钟 角 调 亦 然 。 叶 栋 则 将 六 种 定 调 取 三 种 定 弦 样 
式 , 认 为 大 食 调 . 般 涉 调 与 平 调 可 用 同一 种 定 弦 样式 。 其 理由 是 
将 平 调 的 第 四 弦 升 高 一 个 大 二 度 (这 样 便 与 大 食 调 、 般 涉 调 相 
同 ) ,音乐 便 会 出 现 * 新 疆 维 吾 尔 族 的 某 些 音调 ( 升 高 的 宫 音 与 微 
音 ) 与 如 今 之 塔吉克 特有 的 一 种 音阶 调式 类 同 。” 他 们 的 定 弦 样 
式 是 这 样 的 : 





NON 何 昌林 AEg bd 何 AEgad 
AR 林 谦 三 EBd*fa ¥ 週 lH EBdea 
叶 株 EBd*f a H EBd*f a 


— 





Be EREERETERAR EYAL 
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ff ADfac 何 CDgbd 
黄 钟 调 / 林 EAceg 越 dH lpk DAdea 

时 EAceg 叶 DAdea 


限于 资料 , 缺 华 尔 泼 特 的 定 弦 样 式 。 在 列 出 的 定 弦 样 式 中 ， 
何 昌林 除 越 调 上 的 定 弦 不 同 于 林 谦 三 之 外 ,其 它 的 定 纺 样式 都 与 
林 氏 相同 , 仅 高 出 一 个 纯 四 度 而 已 ,由 于 定 纺 有 别 ,必然 所 译 之 谱 
也 互 不 相同 。 而 要 和 弄 清 定 弦 , 必 先 弄 清 隋 唐 时 期 常用 的 调式 。 调 
式 清 楚 了 ,对 定 弦 的 理解 便 不 言 自明 了 。 

唐 代 流 行 的 燕 乐 二 十 八 调 ,其 基本 的 调 关 系 是 七 宫 中 的 每 一 
宫 中 均 包 括 富商 、 角 、 羽 四 调 , 故 成 二 十 八 调 。 亦 即 七 宫 .七 商 、 
七 角 \ 七 羽 。 它 们 的 排列 及 名 称 见 下 表 。 

表 中 的 字母 表示 相对 调 高 ,并 设 黄 钟 为 C, 其 中 第 一 个 大 写 
字母 代表 宫 音 ,第 二 个 小 写字 母 代表 主音 。( 此 表 引 自 陈 应 时 
《 唐 宋 燕 乐 角 调 考释 》, 载 《广州 音乐 学 院 学 报 》1983 年 第 一 期 ) 。 


ER 


七 羽 


(FE) ff 





KAW D/e 
(大 食 调 ) 


般 涉 调 D/b 


大 石 角 A/#e 
(KEM) 





高宮 bE/be 


AGI bE/f 
(AKAM) 


高 般 涉 调 bE/c 


高 大 石 角 bB/d 
(高 大 食 角 ) 





BÈ if 


双 调 F/g 


H 5 F/d 


WL Cve 





道 调 富 
GED) 


G/g 


小 石 调 G/a 
(小 食 调 ) 


正平 调 G/e 


| 小 五角 D/#f 
(小 食 角 ) 





HBE A/a 


kihi A/b 


BS WA A/#E 


EIB VA E/#g 





{lA Bb 


GIES) 


林 钟 商 = bB/c 
CA) 


仙 昌 调 bB/g 
aya) 


林 印 角 Ia 
( 商 角 ) 





黄 钟 官 Ce 


越 调 C/d 








RHP C/a 
( 黄 钟 调 ) 





越 角 G/b 
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从 中 可 以 看 出 :第 一 行 大 食 调 与 般 涉 调 为 同 宫 系 统 。 同 宫 系 
统 的 调 取 同一 定 弦 样式 ,这 完全 是 顺理成章 的 事 。 据 此 可 以 看 出 
林 谦 三 、 华 尔 泼 特 及 何 昌林 的 六 调 取 四 种 定 弦 样 式 是 正确 .有理 
的 ,而 叶 栋 取 平 调 、 大 食 调 、 般 涉 调 为 同一 定 弦 样式 , 则 显然 不 妥 。 
正平 调 与 大 食 调 或 般 涉 调 为 非 同 宫 系统 ,虽然 从 调 关系 看 属于 主 
与 下 属 的 近 关系 ,但 叶 栋 并 没有 通过 降低 调式 中 的 七 级 音 来 构成 
不 同调 高 的 相同 调式 。 为 什么 会 这 样 ? 完全 根源 于 他 对 “小 ” 字 
的 “特殊 "认识 。 他 把 平 调 视 作 大 食 调 或 般 涉 调 , 根 本 原因 是 要 
得 到 他 所 期 望 得 到 的 乐曲 风格 。 他 在 文中 曾 举 《 胡 咏 词 》 为 例 ， 
认为 这 首 大 曲 应 具有 西域 胡 声 的 特点 。 而 这 “ 胡 声 ”的 特点 在 他 
看 来 就 是 必须 出 现 #sol tdo 等 特性 变 音 。 他 说 : 按 日 , 英 学 者 的 
平 调 定 弦 样式 “即使 把 "小字 作为 “ 尔 " 字 的 简体 ( 即 “ 和 ”字音 
位 ) 或 孤 柱 音 ,也 能 回避 出 现 #sol 特性 变 音 但 音乐 缺乏 一 定 风格 ， 
特别 是 西域 乐风 ”。 正 是 在 这 种 思想 的 指导 下 ,他 将 平 调 定 弦 样 
式 中 的 第 四 弦 较 林 谦 三 等 的 平 调 定 弦 升 高 大 二 度 , 从 而 造成 平 调 
与 大 食 调 或 般 涉 调 同 调 。 诚 然 ,这 样 一 来 其 所 追求 的 新 疆 音 乐 的 
风格 (以 升 高 富 音 与 征 音 为 关键 ) 多 少 是 达到 了 ,但 与 唐 燕 乐 二 
十 八 调 的 宫调 理论 却 是 大 大 游离 。 因 而 此 种 定 弦 录 怕 很 难 成 立 。 


三 、 关 子 五 弦 谱 的 文化 背景 

在 上 述 五 驼 谱 的 谱 字 音 位 和 定 弦 这 两 个 问题 中 ,都 涉及 到 叶 
栋 先 生 所 提出 的 唐 五 弦 王 琶 乐 即 为 龟 兹 乐 ,而 龟 兹 乐 即 为 现今 新 
疆 地 区 民族 音乐 的 问题 。 这 一 结论 支配 着 叶 栋 先生 将 五 臣 楷 严 
乐 的 谱 字 音 位 和 酝 登 定 弦 法 作 适 应 于 现今 新 疆 地 区 音乐 风格 的 
凑合 式 处 理 。 为 了 说 明 这 种 凑合 法 的 不 能 成 立 ,让 我 们 进一步 考 
察 一 下 唐 佐 五 弦 基 琶 道 的 文化 背景 。 


二 十 八 首 唐 五 弦 王 琵 乐 是 否 为 龟 效 乐 ,这 就 需要 研究 一 下 它 - 


们 是 否 龟 兹 的 产物 。 任 半 塘 所 著 的 《 唐 声 诗 》 考 查 了 大 量 隋 唐 时 
38 
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期 曲名 的 来 源 , 现 摘录 有 关 的 几 首 如 下 : 

“《 王 昭君 》 本 汉 曲 , 晋 以 后 为 舞曲 及 琴曲 。 人 唐 为 吴 声 歌 
曲 ,玄宗 开元 间 人 法 曲 ”( 下 册 第 187 页 。 以 下 均 为 下 册 )。 显 
然 , 此 曲 从 诞生 起 一 直到 唐 代 都 是 汉 曲 ,与 西域 色 兹 乐 无 关 。 

“人 三 台 》 唐 教 坊 舞曲 ,玄宗 开元 以 前 人 作 。 本 于 北齐 高 洋 改 
筑 三 台 , 宫 人 歌曲 送 酒 之 事 ”( 第 90 页 ) 。 可 见 此 曲 亦 非 龟 效 之 
乐 。 它 源 于 汉 曲 ,入 宫 后 则 成 为 助 酒 之 乐 。 - 

(EED AEH. BEA ES” A 
或 谓 陷 宫 美人 名 ;或 谓 犹 梁 乐 府 ' 夜 夜曲 ' 之 “ 夜 夜 ' 。 盐 有 多 解 ， 
主要 为 1, 有 其 本 意 “ 有 味 "之 说 。2 ,起 于 RR IE RW 
译音 。3, 指 曲 将 终 之 部 分 , 谓 之 ' 族 盐 '” (第 207 -209 页 ) 品 
然 ,此 曲 也 不 是 龟 兹 乐 。 

“《 饮 酒 乐 》 玄 宗 开 元 间 之 法 曲 "( 第 263 页 ) 。 众 所 周知 ， 法 
曲 ” 乃 降 唐 蓝 乐 大 曲 的 体裁 ,与 中 国 固有 的 道教 育 着 深远 的 关 
系 。 因 而 ,此 曲 实 属 汉 乐 无 疑 。. 

“秦王 破 阵 乐 》 其 乐 建 于 太宗 贞观 元 年 。 太 宗 亲 人 制 舞 图 。 
就 军民 所 歌 秦王 破 阵 之 曲 " 改 订 为 大 曲 体制 “第 1 一 3 页 ) 可 见 
此 曲 是 庆贺 秦王 李志民 征战 饥 旋 而 作 的 乐舞 曲 , 与 龟 兹 乐风 马 牛 
不 相 及 。 

上 述 史 料 说 明 , 二 十 八 首 唐 五 弦 琵 医 乐 中 至 少 有 五 首 乐曲 不 
属于 包 兹 之 乐 。 若 置 它们 为 龟 兹 乐 ,是 根本 不 妥 的 。 然 而 ,为 了 
便于 讨论 ,我 们 可 以 退 一 步 ,暂且 假设 这 些 琵 医 乐 为 叶 栋 先生 所 
说 的 龟 兹 乐 。 但 是 , 龟 兹 乐 是 否 就 是 今 之 新 疆 音 乐 呢 ? 

隋唐 九 部 伎 中 的 龟 兹 乐 现 已 绝 响 ,但 我 们 可 以 从 史料 中 找到 
必要 的 线索 来 证 实 它 与 新 疆 的 十 二 木 卡 姆 及 新 疆 维 吾 尔 族 民 歌 
是 馆 然 不 同 的 ,它们 是 两 类 不 同性 质 的 音乐 。 首 先是 它们 所 运用 
的 乐器 不 同 。《 隋 书 ， 音乐 志 》 云 : 鱼 兹 乐 所 使 用 的 乐器 有 :“ 坚 
SBE DEE TSK ER ht ERE MBSR IE 
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ARBAR, AR EHEH, HR CIFA” EREA 
田 出 十 的 陶 傅 中 可 以 看 到 他 们 所 怀抱 的 乐器 是 排 第 、 鼓 . 笛 以 及 
Par FER WIFI HE BSE. ERIR , PBK TB eH OH 
的 壁画 中 ,也 出 现 人 琵琶 等 乐器 。 但 新 疆 十 二 木 卡 姆 和 现今 新 疆 民 
间 音 乐 所 运用 的 伴奏 乐器 却 是 : 沙 塔 尔 弹拨 尔 、 独 他 、 拉 瓦 甫 、 亡 
介 克 、 手 鼓 . 沙 把 依 . 火 不 思 , 东 不 拉 , 卡 龙 等 。 音 乐 同 乐器 有 着 直 
接 的 联系 ,从 所 运用 的 乐器 不 同 ,可 以 肯定 它们 所 演奏 的 音乐 存 
在 差异 ,至 少 在 风格 上 不 是 同一 的 。 新 疆 的 音乐 文化 ,包括 维 吾 
尔 族 、 哈 萨 友 族 、 乌 孜 别克 族 、 塔 吉 克 族 、 柯 尔 克 孜 族 等 民族 的 音 
乐 文化 属于 伊斯兰 教 文化 。 而 隋唐 宫廷 音乐 体制 中 的 九 、 十 部 
伎 . 中 西域 地 区 的 龟 兹 RE 西 凉 等 地 区 的 丝绸 之 路 文化 
等 , 则 属于 佛教 文化 ,这 是 两 类 不 同系 统 的 文化 ,是 不 能 混淆 的 。 

紧 接 着 ,让 我 们 再 从 这 两 种 文化 传人 中 国 时 的 历史 年 代 , 看 
看 它们 之 间 的 关系 。 佛 教 从 西汉 衰 帝 元 寿 元 年 ( 即 公元 前 二 年 ) 
传人 中 国内 地 ,于 魏 晋 .南北朝 时 期 得 到 发 展 ,至 隋唐 而 达到 易 
Bio ME ,逐渐 衰微 。 伊 斯 兰 教 传 人 中 国 则 始 于 九 十 世纪 ,到 了 
宋 \ 元 之 后 而 日 渐 有 所 发 展 。 因 而 伊斯兰 教 进 入 中 国 国士 之 时 ， 
隋 代 已 告 覆 亡 ( 公 元 617 年 ) ,此 时 的 隋 代 西 域 音乐 一 一 龟 兹 乐 
早已 图 图 于 佛教 文化 之 中 ,并 且 深 受 佛教 音乐 的 濡 染 。《 大 唐 西 
BUC) APEC: “EXE CERNE MAKE. 
RA, ie El” REMI HAS 
国 一 一 印度 。 可 见 其 文化 受 佛教 影响 的 程度 。 另 外 ,在 龟 效 , 佛 
教 的 寺院 有 一 百 余 所 , 僧 徒 五 千 多 人 。《 教 坊 记 》 也 说 : 龟 兹 乐 ， 
“名 称 多 亦 佛 曲 百 余 成 很 明显 “ 鱼 兹 乐 ”与 佛 曲 有 着 渊源 关系 ， 
此 点 我 们 不 能 忽视 。 

再 者 ,我 们 还 能 从 南北 朝 以 至 隋唐 间 兴 起 的 石刻 艺术 .壁画 
艺术 中 看 到 佛教 文化 的 昌盛 。 敦 煌 石 窗 、 麦 积 山 石窟 、 大 同 云 岗 
石 窗 、 洛 阳 龙 门 石 窟 等 , 则 是 佛教 从 印度 西北 边 隆 , 越 过 中 亚 进入 


ーー 
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天 山 , 沿 河西 走廊 深入 中 国 腹地 所 留 下 的 艺术 遗迹 。 同 时 ,我 们 
还 可 以 从 流传 至 今 的 琵 严 乐 中 看 到 它 与 佛教 育 乐 的 关系 ,如 《 兽 
庵 咒 》, 它 包括 :“ 佛 头 "“ 莲 合 现 瑞 " “ 施 檀 海岸 “起 旋 E 
赞 ”“ 钟 声 ” “ 鼓 声 "“ 鸣 钟 和 鼓 " “尾声 " “清江 引 ” 等 小 段 , 完 
全 是 一 首 典 型 的 佛 曲 。 

根据 以 上 引 论 ,足以 说 明 , 唐 以 前 的 西域 丝 路 文化 是 与 佛教 
文化 紧密 相连 不 可 分 割 的 。 然 而 ,“ 到 了 唐 末 ,丝绸 之 路 的 文化 
就 被 吐 番 回教 徒 封闭 。 自 七 世纪 起 ,伊斯兰 教 在 中 亚 席卷 而 起 。 
苏联 中 亚 领域 ( 西 土耳其 斯 坦 ) 和 中 国 的 中 亚 领域 ( 今 新 疆 维 再 
尔 自治 区 ) 在 十 世纪 前 后 形成 伊斯兰 文化 圈 。 至 九 世 纪 终 ,兴盛 
一 时 , 横 跨 古代 伊朗 、 古 代 印 度 系 的 乐 伍 即 然 消 失 , 仅 成 为 于 立 、 
高 昌 等 地 佛教 壁画 上 的 遗 姿 了 ”( 岸 边 成 雄 《 丝 绸 之 路 的 乐器 》 载 
日 本 《文物 》 月 刊 1985 年 第 九 期 )。 

当 搞 清 这 两 种 文化 出 现在 西域 地 区 的 历史 分 期 后 , 便 能 分 辨 
出 唐 以 后 西域 文化 的 伊斯兰 化 了 ,反映 在 音乐 上 便 是 十 二 木 卡 姆 
及 维吾尔 族 、 哈 萨 克 族 柯尔克孜 族 等 民间 音乐 形成 其 特殊 的 风 
格 。 但 它们 是 不 能 解释 唐 代 文 化 的 。 由 此 ,我 们 可 以 看 到 , 叶 栋 
将 “小 ” 字 置 于 他 弦 三 相 的 “人” 字 位 ,并 为 了 引出 和 造成 某 种 在 
他 心目 中 先 验 的 音乐 风格 而 将 此 弦 较 林 谦 三 等 调 高 大 二 度 ,使 乐 
曲 出 现 了 大 晤 升 高 的 宫 音 和 微 音 ,达到 其 具有 新 杜 风 味 的 “ 色 兹 
乐 " 之 目的 。 这 显然 是 在 概念 先行 的 基础 上 ,将 自我 设置 的 结果 
与 其 译 谱 相 次 合 。 这 种 先 设 结果 而 后 论证 的 方法 ,其 本 身 之 错 姑 
且 不 论 。 从 逻辑 学 的 角度 讲 , 在 大 前 查 错误 的 情况 下 ,答案 又 怎 
么 会 正确 ! 从 考古 学 的 角度 来 说 , 它 也 缺乏 客观 性 和 历史 性 。 五 
弦 环 痘 乐 的 本 来 面 狐 究 竟 如 何 , 不 应 该 滩 入 个 人 主观 的 意愿 来 研 
讨 , 应 以 翔实 .丰富 的 资料 及 客观 、 准 确 和 能 理论 依据 为 其 支柱 。 因 
此 , 叶 栋 先生 以 新 疆 十 二 木 卡 姆 及 新 疆 维吾尔 族 等 音乐 风格 来 解 
释 隋 唐 的 包 兹 乐 , 并 以 此 来 解 译 二 十 八 曲 五 弦 化 癸 谱 就 难以 令 人 
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信服 。 而 宣传 工作 方面 的 夸大 、 升 温 ,更 增添 了 不 小 的 混乱 。 

最 后 我 想 做 一 个 简要 的 归纳 ;本文 从 三 个 方面 对 四 家 五 弦 谱 
的 谱 字 音 位 及 其 定 弦 予以 辨析 。 对 谱 字 中 的 “小 ” 字 理 解 ,赞成 
华 尔 小 特 与 何 昌林 的 看 法 ,认为 其 音 位 该 在 孤 柱 位 上 。 不 同意 林 
谦 三 将 “小 ” 字 解 释 为 了 弦 二 相 “|” 音 位 ,更 也 不 同意 叶 栋 把 
“小 ” 字 置 于 区 弦 三 相 的 “入 " 音 位 。 对 于 五 弦 毒 琶 的 定 纺 ,从 宫 
调理 论 出 发 ,认为 同 宫 系统 可 取 一 种 定 弦 样式 。 二 士 八 曲 中 的 六 
种 调 应 取 四 种 定 弦 样式 ,不 同意 叶 栋 的 以 三 种 定 弦 样式 取代 
六 调 。 

以 上 是 对 唐 五 弦 琵 爸 谱 中 的 “小 " 字 及 其 定 弦 提出 些 粗浅 的 
看 法 。 限 于 资料 和 水 平 ,错误 之 处 在 所 难免 , 望 专 家 、 同 行 们 批 
FHE 
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历史 上 的 怨 效 乐 与 
新 疆 十 二 木 卡 姆 


西域 音乐 在 中 国 音 乐 史上 有 其 重要 的 历史 地 位 。 许 多 资料 
表明 ,西域 地 区 不 仅 出 现 过 辉煌 的 历史 文化 ,而 且 西 域 音 乐 对 中 
原 地 区 的 音乐 发 展 还 有 过 强烈 的 推动 作用 。 这 个 地 区 的 游牧 民 
族 ,在 历史 上 由 于 受 宗教 势力 的 影响 , 它 的 文化 艺术 发 展 产 生 过 
令 人 难以 想象 的 变迁 。 这 种 变迁 在 音乐 史 研 究 中 当 引 起 我 们 的 
重视 。 同 时 ,这 也 是 一 个 值得 研究 的 重要 课题 。 然 而 ,由 于 其 复 
杂 的 历史 环境 和 有 限 的 实物 及 文献 资料 , 它 在 中 国 音乐 史 研究 中 
至 今 还 是 一 块 尚未 被 完全 开发 的 处 女 地 。 十 代 中 原音 乐 与 西域 
音乐 有 着 生丝 万 缕 的 联系 。 隋 唐 时 期 , 古 龟 兹 、 西 凉 、. 高 昌 等 乐 部 
直接 被 中 原文 化 所 接受 ,并 在 九 部 佼 .十 部 佼 中 占有 重要 的 地 位 。 
但 是 ,这 种 文化 上 的 交融 ,发 展 与 其 本 地 区 自身 的 文化 发 展 是 否 
为 同步 一 致 ? 或 为 断裂 、 交 又 ? 迄今 尚 无 定论 。 中 国 音 乐理 论 界 
曾 有 这 样 一 种 倾向 性 的 观点 :西域 地 区 的 音乐 从 古 至 今 一 直 是 按 
照 一 定 传承 关系 而 发 展 着 的 ,虽然 现 新 疆 地 区 的 一 些 乐器 与 其 故 
地 文献 资料 所 记载 的 乐器 有 着 明显 的 不 同 ,但 这 都 是 其 传承 关系 
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发 展 的 结果 ,它们 是 同 出 一 往 ,一 母 之 胎儿 。 这 种 理论 观点 直接 
影响 着 当今 的 音乐 实践 ,并 对 音乐 史学 .考古 学 等 产生 着 难以 摆 
脱 的 影响 。 然 而 ,事实 是 否 如 此 ? 对 唐 宋 前 后 西域 地 区 音乐 风格 
的 历史 变迁 到 底 应 该 如 何 看 待 ? 它们 之 间 的 传承 关系 究竟 是 如 
何 体现 的 ? 笔者 带 着 这 样 的 疑问 ,翻阅 了 有 关 文 献 资料 ,获得 了 
初步 的 信息 。 本 文 试图 以 龟 兹 乐 为 出 发 点 ,从 其 音乐 本 身 的 发 展 
和 当时 的 文化 历史 背景 作 一 番 痢 析 , 以 期 达到 对 上 述 问题 有 一 个 
比较 清晰 的 认识 之 目的 。 


一 、 龟 兹 与 龟 兹 乐 


凶 数 , 十 西城 城 国名 , 又 作 鳩 数 、 屈 茨 、 朋 数 、 屈 支 、 丘 数 等 , 位 
于 天 山南 欧 塔 里 木 使 地 的 北 缘 , 现 新 疆 维吾尔 自治 区 西部 库 车 县 
一 带 。 公 元 658 年 , 唐 安西 都 护 治 所 由 交 河 ( 今 吐鲁番 西北 ) 移 
置 旬 效 城 ,但 当时 常 遭 突厥 吐蕃 的 骚扰 ,790 年 为 吐 车 地 , 九 世 
纪 回 骸 驱逐 吐 蓝 , 控 制 了 该 地 , 清 政 府 平定 了 准噶尔 类 乱 后 ,于 
1884 年 置 龟 效 为 直 隶 厅 , 归 伊犁 将 军统 辖 。1913 年 改 为 库 车 县 。 
隋唐 时 期 ,由 于 中 原 地 区 的 宽容 政策 , 龟 效 便 成 了 我 国 同 西方 印 
PRE ,伊朗 等 国 进行 文化 \ 商 业 、 贸 易 等 交流 的 地 势 要 冲 ,各 种 宗教 、 
文化 交汇 于 此 ,对 西域 地 区 的 文化 发 展 产生 了 巨大 的 影响 ,同时 
对 中 原文 化 的 发 展 不 仅 起 了 丝绸 之 路 中 的 “ 引 源 " 作 用 ,而 且 这 
个 地 区 的 音乐 又 以 其 独 具 风 韵 的 姿态 在 中 国民 族 音 乐 中 扮演 了 
一 个 很 富 个 性 的 角色 。 汉 朝 以 来 ,尤其 是 南北 朝 . 降 、 唐 间 由 鱼 论 
地 区 传人 中 原 的 音乐 就 称 龟 兹 乐 。 


二 、 龟 兹 乐 的 乐器 、 乐 制 .曲目 
(EB O 音乐 志 》 卷 15 云 , 龟 兹 乐 所 使 用 的 乐器 有 : “ME 
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ZEE LR GR ER ERR MER SRR ERA 
RRR NETH ARB LIHA” OMAR 
于 隋 前 已 有 了 初 具 规 模 的 乐队 了 。 

ZRH ABA, CRE + 音乐 志 》 卷 14 曾 录 柱 
国 沛 公 郑 译 的 话说 :“…… 周 武帝 时 ,有 龟 花 人 日 苏 只 小 从 突 捷 
皇后 入 国 , 善 胡 琵琶 , 听 其 所 奏 , 一 均 之 中 间 有 七 声 。 因 而 问 之 ， 
答 云 ; 父 在 西域 , 称 为 知音 , 代 相 传习 , 调 有 七 种 。 以 其 七 调 , 勘 
Rok EFA. -A' RMA’ , 华 言 平声 , 即 官 声 也 。 二 日 
HR , 华 言 长 声 , 即 商 声 也 ,三 日“ 沙 识 , 华 言 质 直 声 , 即 角 声 
也 。 四 日 “ 沙 候 加 混 ' , 华 言 应 声 , 即 变 征 声 也 。 五 日 “ 沙 腊 7 , 华 
TAWE, Mae, AAR’ , 华 言 五 声 , 即 羽 声 也 。 七 日 
‘RAB , 华 言 刨 牛 声 , 即 变 宫 声 也 。 译 固 习 面 弹 之 , 始 得 七 声 
之 正 。 其 其 置 此 七 司 , 又 有 五 昌之 名 , 旦 作 七 调 。 以 华 言 译 之 , 旦 
SR. KEM BARA AA REY, 
doe, BRAK OW ERR T RE A, 
五 且 七 调 , 旦 即 均 , 即 调 高 。 意 为 在 五 个 不 同 的 调 高 上 各 建立 七 
个 调 , 这 样 共有 三 十 五 调 。 

龟 兹 乐于 隋唐 所 流行 的 曲目 有 :《 万 岁 乐 》《 藏 钧 乐 》《 七 
DRE) 《 投 壶 乐 》《 舞 席 同 心 吉 》《 玉 女 行 筋 》《 神 仙 留 
客 》《 掷 砖 续 命 》《 门 鸡 子 》 《百草 》《 泛 龙舟 》《 还 旧 宫 》《 长 
乐 花 》 RCA) SE | 














三 、 龟 兹 乐 对 中 原 地 区 音乐 文化 的 影响 


旬 慈 朱 対 中 原 地区 的 音 朱 文化 具有 強烈 的 影 史 。 由 王 階 、 
唐 二 朝 在 政治 上 实行 开明 政策 ,大 量 吸收 外 族 文化 。 丝 绸 之 路 
的 开发 ,成 了 西域 地 区 及 印度 .小 亚细亚 等 地 的 文化 、 贸 易 流 人 
的 一 条 极为 重要 的 渠道 。 在 这 些 外 族 音 乐 中 , 龟 兹 乐 可 以 说 是 
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BHM. (KRM) A: BA PRR, HS 
Eo” O 由 此 , 当 西 域 的 大 门 被 打开 之 后 , 旬 兹 乐 就 被 中 原 宫廷 
所 有 吸收。 从 隋 朝 的 七 部 伎 、 九 部 伎 到 唐 朝 的 十 部 伎 , 龟 效 乐 始 
终 为 其 佼佼 者 。 宋 时 外 族 文化 虽然 受到 官方 的 大 量 排斥 ,然而 
龟 兹 乐 的 命运 仍 未 遭 到 夭折。 在 教 坊 四 部 乐 中 它 被 列 为 一 部 ， 
可 见 鱼 兹 乐 在 当时 始终 是 一 种 完整 而 独立 的 音乐 形式 ,并 以 鲜 
明 的 个 性 受到 汉族 的 欢迎 。 

鱼 兹 乐 流入 中 原 地 区 大 致 通过 三 条 途径 :其 一 , 见 《 隋 书 : 
音乐 志 ) 载 :“ 鱼 兹 者 ,起 自 吕 光 灭 龟 兹 因 得 其 声 。 吕 氏 亡 ,其 乐 
Diko ERPE, AAZ, REJSER.” O ARRIRA, 
最 初始 于 后 凉 昌 光 (公元 338 -399 4) TERK , BL a (384 
年 ) 将 当地 的 音乐 归 为 已 有 。 这 一 段 历史 在 北魏 书卷 九 五 略 阳 
代 吕 光 传 中 有 较为 详细 的 记载 ,“ 坚 ( 荷 坚 ) 以 ( 吕 ) 光 为 矣 骑 将 
军 , 率 众 七 千 讨 西域 ,所 经 诸 国 , 英 不 降 附 。 光 至 龟 兹 , 王 护 纯 
拒 之 ,西域 诸 胡 救 解 纯 者 ,七 十 余 万 人 。 光 万 结 陈 为 勾 锁 之 法 ， 
RATRE, ARZ, HAIR, BARE, RAITRE. XA 
驼 二 千 余 头 , 致 外 国 珍宝 及 奇 伎 . 异 戏 、 殊 禽 . 怪 兽 千 有 余 品 , 骏 
马 万 余 匹 而 还 。 MSAK RR" VRE. Bot 
时 所 传 的 包 兹 乐 只 是 合 于 “秦汉 乐 ”后 传 于 洛阳 一 系 。 其 二 , 北 
魏 曹 婆罗 门 曾 向 商人 学 习 鱼 兹 叱 党 , 世 传 其 业 , 祖 孙 三 代 极 为 
活路 ,出 人 于 宫廷 与 民间 。 经 其 子 曹 僧 奴 传 至 北齐 曹 妙 达 和 北 
齐 后 主 高 纬 ( 公 元 565 - 577 年 在 位 ) 。 北 魏 太 武帝 平定 河西 
后 , 获 此 音乐 命名 为 西 凉 乐 。 其 三 , 周 武帝 (宇文 当 , 公 元 561 - 
578 年 在 位 ) 时 龟 兹 音乐 家 苏 只 小 随 突厥 皇后 人 中 原 时 和 间 郑 译 
传授 龟 兹 乐 。 龟 兹 乐 从 以 上 三 条 途径 传人 中 原 , 对 中 原文 化 起 
TEZKE, A TEHE A T AEE Ta, taZ 
等 , 凡 三 部 。 
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ak RS AE TAKE 


LEIE As ITE AS Be TE SS EY FP Da He X On HE TO 
的 介绍 。 但 龟 兹 地 区 ( 即 现 新 疆 库 车 地 区 ) 及 其 整个 西域 地 区 ， 
其 政治 .宗教 以 及 文化 等 方面 ,在 历史 上 经 历 了 一 场 极 其 复杂 的 
变革 ,音乐 亦 随 其 意识 形态 发 生 了 同步 的 变化 (文化 历史 的 变化 
状况 将 在 第 五 点 中 进行 详 论 ) 。 其 发 展 的 结果 表明 ,现存 新 疆 地 
区 的 文化 已 与 其 本 地 区 隋唐 时 期 的 文化 相去 甚 远 。 在 宗教 的 势 
AY , 当 它 被 趋向 中 原 后 就 一 去 不 返 了 。 伊 斯 兰 教 文化 以 势 不 可 
摧 的 力量 强化 了 这 一 地 区 。 宗 教 上 的 排 它 性 使 原先 的 佛教 文化 
逐渐 失去 了 主导 地 位 ,最 后 在 这 一 地 区 消 声 芽 迹 了 。 这 种 变化 从 
其 结果 的 现象 中 可 以 得 到 鲜明 的 印证 。 

现在 就 将 龟 兹 乐 与 新 疆 十 二 木 卡 姆 音乐 作 一 番 比 较 ,从 而 可 
以 看 到 它们 之 闻 的 关系 。 首 先 从 乐器 人 手 , 因 为 乐器 与 音乐 是 直 
接 发 生 关系 的 。 新 疆 地 区 的 木 卡 姆 所 使 用 的 伴奏 乐器 是 否 与 原 
古 龟 兹 的 乐器 一 致 ,或 它们 之 间 存 在 着 什么 传承 关系 ,这 是 直接 
关系 到 它们 之 间 有 和 否 传 承 的 关键 。 木 卡 姆 的 伴奏 乐器 常 因 乐队 、 
规模 大 小 而 异 , 常 用 的 有 : 沙 塔 尔 、 弹 拨 尔 、 独 他 、 拉 瓦 甫 、 艾 捷克 、 
扬琴 、 手 鼓 , 沙 把 依 , 卡 龙 等 ”。 很 显然 ,这 些 乐器 无 论 从 其 名 称 、 
形制 以 及 来 源 都 与 十 龟 兹 乐 的 乐器 毫 无 关系 。 龟 效 乐 的 乐器 琵 
E IREE GAR ER FO EHR SES TE TM, 
尤其 在 木 卡 姆 的 伴奏 乐器 中 已 荡然 无 存 。 因 此 ,两 者 间 在 音乐 风 
格 上 是 否 一 致 是 显而易见 的 。 

如 果 两 者 间 乐 器 的 不 同 只 能 说 明 其 音乐 风格 相 异 的 话 , 那 
么 ,其 乐 制 的 异同 则 是 音乐 本 质 的 问题 。 据 《十 二 木 卡 姆 ) 载 5 : 
木 卡 姆 的 乐 制 是 极其 复杂 多 样 的 。 除 自然 七 声音 阶 外 ,超越 其 范 
围 的 特殊 音阶 是 十 分 普遍 的 , 它 的 音阶 调式 大 致 有 : ' 
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特殊 音阶 中 , 除 此 外 还 有 一 部 分 的 曲调 ,它们 的 主音 、 上 主音 、 
属 音 、 下 属 音 及 中 音 常 常 要 比 原音 稍 高 或 低 四 分 之 一 音 。 见 例 二 。 
例 二 
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音阶 调式 明显 地 看 出 是 接近 阿拉 伯 四 分 之 三 音 体 系 的 
调式 ,而 与 古 龟 兹 乐 的 带 变 徽 、 变 宫 的 七 声音 阶 截 然 不 同 。 它 们 
纯 属 两 种 调式 体系 音阶 。 因 此 岸 边 成 雄 在 《西域 七 调 及 其 起 
源 》” 一 文中 认为 : 苏 只 婆 的 七 调 起 源 于 印度 。 文 章 从 音乐 、 美 
术 及 其 它 文献 资料 等 不 同 的 角度 将 包 兹 乐 与 印度 音乐 进行 对 比 
分 析 , 又 从 苏 只 婆 七 调 的 调 名 与 印度 佛教 的 焚 文 进行 比较 ,认为 
它们 是 同 源 的 。 它 与 带 有 阿拉 伯 音 体系 的 木 卡 姆 是 全 然 不 同 的 。 
这 是 两 种 不 同体 系 的 音乐 。 
另外 ,我 们 再 从 曲目 来 探讨 一 下 ,看 看 龟 兹 乐 与 水 卡 姆 音乐 在 
曲名 上 有 何 联系 。《 十 二 木 卡 姆 ) 是 一 种 拥有 叙事 歌 调 . 叙 事 组 歌 、 
钴 蹈 组 歌 和 多 种 乐曲 体裁 内 容 的 大 组 曲 。 它 共 分 为 十 二 套 。 其 曲 
名 为 :1 ,拉克 ;2, 且 比 亚 特 ;3, 木 夏 岛 热 克 ;4, 恰 尔 允 ;5, 潘 吉 允 ;6， 
乌 扎 勒 ;7 , 艾 介 姆 ;8 , 奥 夏 克 ;9 , 巴 雅 特 ;10 , 纳 瓦 ;11 , 西 系 ;12 , 依 拉 
克 。 每 一 个 套 曲 由 三 个 部 分 组 成 :一 ,大 勒 克 曼 ; 二 , 达 斯 坦 ;三 , 麦 
西 热 普 。 从 这 些 曲 名 中 不 难 发 现 ,它们 是 以 阿拉 伯 文 字 居多 ,与 十 
鱼 兹 曲名 有 着 明显 的 不 同 。 如 果 我 们 对 《 木 卡 姆 的 产生 与 发 展 作 
一 番 调 查 的 话 , 就 会 发 现 这 完全 是 在 伊斯兰 人 侵 了 该 地 后 所 带 来 
的 阿拉 伯 文 化 。“ 察 合 台 汗 国 时 期 (14 世纪 前 后 ) 是 维吾尔 民族 文 
化 史上 令 人 遗憾 的 一 页 ,由 于 伊斯兰 教 普及 到 整个 维 至 尔 , 它 完全 
扼杀 了 维吾尔 的 造型 艺术 和 绘画 艺术 。 维 吾 尔 族 民 族 史上 的 这 段 
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空白 ,整整 沿 续 了 500 年 之 久 。 然 而 ,维吾尔 的 音乐 ,这 一 时 期 进入 
收获 季节 。 著 名 的 《十 二 木 卡 姆 > 中 的 部 分 乐章 ,业已 定型 ,出 现 了 
《 吾 孜 哈 勒 》《 拉 克 》《 奥 夏 克 》《 性 勒 ， 依 拉克 》《 艾 介 姆 》《 纳 
瓦 ?等 乐章 。 在 这 同时 , 木 卡 姆 的 第 三 部 分 “ 麦 西 热 普 * 亦 已 形成 。 
“ 麦 西 热 普 ' 是 阿拉 伯 语 ,本 意 为 歌舞 作乐 "可见 《 十 二 木 卡 姆 》 
于 十 四 十 五 世纪 刚刚 开始 萌芽 , 它 完全 是 建立 在 伊斯兰 文化 基础 
上 的 ,与 古 急 兹 的 佛教 文化 完全 不 同 。《 音 乐 研究 )1984 年 第 二 期 
上 刊载 了 陈 文 龙 同志 翻译 的 鱼 兹 乐曲 《 泛 龙 舟 》, 选 自 于 《博雅 箭 
谱 》, 是 一 首 隋 朝 时 期 的 作品 。 其 音阶 体系 、 旋 律 ,装饰 手法 以 及 结 
构 等 都 与 十 二 木 卡 姆 有 着 明显 的 不 同 。 现 将 鱼 兹 乐 与 十 二 木 卡 姆 
音 朱 因 素 列表 対照 如 下 : 

e 数 K 新 疆 十 二 木 卡 姆 
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トー 
六 种 调式 ,自然 七 声音 阶 ,特殊 调式 ,以 及 偏 
高 或 低 4 音 高 的 曲调 。 


五 旦 七 调 , 共 三 十 五 调 。 
带 变 微 、 变 宫 的 七 声 


音阶 。 
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它 调 性 上 , 一 般 为 一 调 
到 底 。 


调 性 变化 自由 ,一 曲 中 常 有 离 调 .转调 。 
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五 、 新 疆 木 卡 姆 不 是 古 龟 兹 乐 的 历史 缘由 


以 上 对 龟 兹 乐 及 新 疆 十 二 木 卡 姆 在 乐器 .曲名 、 乐 制 等 方面 
作 了 具体 的 对 比 , 结 果 表 明 , 虽 然 两 者 同 寅 一 地 ,但 它们 之 间 相 去 
甚 远 ,没有 因果 关系 ,是 两 种 不 同类 型 的 文化 ,不 能 视 为 一 体 , 划 
为 一 类 。 鱼 兹 乐 虽 于 降 、 唐 时 期 极为 盛行 ,并 在 以 后 的 几 个 世纪 
里 她 的 艺术 风采 远 远 波及 他 乡 一 一 中 原 , 却 没 为 其 母 地 留 下 一 鳞 
半 甲 。 这 一 现象 形成 的 根源 是 什么 ? 这 一 问题 直接 涉及 到 本 文 
所 要 阐述 的 中 心 。 笔 者 认为 ,要 寻求 正确 的 答案 仅 从 音乐 本 身 来 
探求 是 难以 达到 的 ,必须 从 其 整个 社会 的 宗教 .文化 以 及 其 它 一 
切 意 识 形 态 在 历史 中 的 发 展 , 变 化 人 手 。 翻 开 维吾尔 族 史 可 以 清 
楚 地 看 到 ,维吾尔 族 文 化 艺术 的 发 展 与 其 宗教 的 变化 有 着 不 可 分 
割 的 联系 。 在 这 块 游牧 民族 的 土地 上 ,什么 样 的 宗教 便 带 来 什么 
样 的 文化 艺术 。 宗 教 的 力量 强烈 地 制约 着 其 它 各 意识 形态 领域 。 
新 疆 的 木 卡 姆 与 龟 兹 乐 为 两 种 不 同类 型 的 文化 ,这 一 现象 ,我 们 
从 其 宗教 发 展 中 能 找到 其 根本 原因 。 

维吾尔 族 约 于 公元 前 三 、 四 世纪 在 中 国 西域 这 片 土地 上 出 现 
后 ,她 的 成 长 ,发 展 就 与 早期 的 原始 宗教 联系 在 一 起 了 。 萨 满 教 
与 摩 尼 教 先后 在 她 的 政治 生活 中 产生 过 影响 ,使 零星 .散居 的 游 
牧 部 落 逐 渐 得 到 组 合 、 聚 集 , 但 ,从 公元 八 \ 九 世纪 维吾尔 族 文化 
艺术 上 的 高 度 成 就 来 看 ,佛教 文化 在 当时 已 占据 了 绝对 的 优势 。 

佛教 约 于 西汉 未 年 传人 中 国 。 它 从 印度 北部 经 天 山南 茵 逐 
渐 东 传 到 我 国 中 原 地 区 。 到 了 降 、 唐 时 期 ,由 于 受到 统治 阶层 的 
大 力 支持 ,佛教 在 中 原 得 到 了 空前 的 发 展 ,出 现 了 许多 著名 的 佛 
教 中 心 。 位 于 河西 地 区 的 敦煌 石 定 、 麦 积 山石 窗 、 大 同 云 岗 石窟 、 
洛阳 龙门 石 帘 等 都 留 下 了 佛教 的 足迹 ,这 些 辉 煌 的 艺术 成 就 及 完 
整 的 佛教 教义 在 河西 维吾尔 引起 了 强烈 的 反响 。 于 是 ,这 种 新 教 
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通过 不 同 的 渠道 开始 进入 他 们 的 精神 生活 领域 。 

九 世纪 中 叶 以 后 ,维吾尔 所 接触 到 的 佛教 已 是 一 个 教义 明 
确 , 组 织 良好 ,纪律 严明 且 具 明显 教 阶 制度 的 团体 。 佛 教主 张 忍 
历 勿 争 ,消极 静寂 ,宣扬 漠视 浮生 以 换取 "来 世 "的 幸福 。 这 种 麻 
木 不 仁 的 愚民 教义 对 河西 维吾尔 统治 阶级 是 其 维持 统治 地 位 的 
良好 手段 。 就 此 ,佛教 在 统治 阶级 的 大 力 扶植 下 被 这 一 地 区 全 面 
地 接受 。 这 种 意识 体系 .这 种 文化 ,从 那 时 起 将 近 600 年 间 一 直 
支持 着 维吾尔 精神 生活 领域 ,从 留存 的 历史 文献 资料 及 新 疆 地 区 
免 遭 伊斯兰 徒 破坏 的 幸存 物 一 一 石窟 、 壁 画 及 佛经 中 ,可 以 看 到 
这 一 时 期 的 佛教 对 维吾尔 民族 的 影响 已 达到 了 入 木 三 分 之 地 了 。 
中 原 地 区 佛教 所 留 下 的 石 帘 、 壁 画 、 雕 刻 等 艺术 在 西 州 维吾尔 地 
区 仍 能 找到 相应 的 艺术 品 。 吐 鲁 番 盆 地 的 阿 斯 塔 那 , 伯 则 克 里 
克 , 穆 尔 图 克 , 吐 峪 沟 , 胜 金 口 , 雅 尔 湖 以 及 天 山北 翡 的 吉木 萨 尔 
等 地 都 发 现 有 佛教 的 石 窜 艺 术 及 雕塑 .绘画 等 。 其 内 容 一 般 都 描 
绘 佛陀 ,佛教 故事 。 其 次 较 多 见 的 是 和 尚 .施主 的 形象 。 这 些 壁 
画 旦 现 出 华丽 的 色彩 ,含蓄 飘浮 的 线条 ,给 人 以 明朗 的 动感 。 人 
物 的 容貌 姿态 显得 华 涕 丰润、 端 庄 典雅 、 阿 睹 传神 。 现 在 让 我 们 
的 目光 再 投向 龟 兹 地 区 。 这 一 时 期 的 色 兹 已 是 新 驻地 区 的 佛教 
中 心 了 。 在 那里 ,佛教 的 寺院 有 一 百 余 所 , 僧 倡 达 五 千 余人 。 现 
存 原 龟 兹 境内 的 吐 拉 石窟 寺 群 ,它们 虽然 遭 到 严重 的 破坏 ,但 从 
其 辟 穴 的 数量 可 见 佛教 在 这 一 地 区 所 留 下 的 宏伟 业绩 : 库 木 吐 拉 
石窟 寺 群 有 72 个 石窟 ; 塞 木 森 姆 石 窜 寺 群 有 52 个 石 帘 ; 克 孜 喀 
喇 罕 石窟 。 离 拜 城 县 ( 龟 效 附近 ) 东 64 公里 的 克 孜 尔 山洞 更 显 
现 出 佛教 文化 于 此 时 繁荣 昌盛 的 一 班 。 崖 壁 绘画 有 二 公里 之 长 ; 
現存 的 洞窟 有 236 个 ,其 中 75 ,个 洞窟 较为 完好 ;壁画 面积 约 有 一 
万 平方 米 。 留 下 了 将 近 10 个 世纪 的 佛教 艺术 记载 。 

很 显然 ,音乐 于 这 一 时 期 也 不 可 能 逃脱 佛教 文化 的 泻 染 。 在 
龟 兹 乐 的 曲目 中 佛 曲 有 着 不 小 的 比例 是 出 于 情理 之 中 的 。 
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然而 ,新疆 游牧 部 落 的 一 切 意识 形态 领域 此 时 虽然 几乎 被 佛 
教 所 控制 ,但 另 一 股 强 有 力 的 宗教 力量 一 一 伊斯兰 教 正 在 酝酿 、 
积聚 , 持 机 向 那 森严 的 堡垒 突破 。 这 场 宗教 残杀 的 战争 是 由 于 十 
世纪 后 中 亚 地 区 纷乱 的 政治 局 面 造 成 其 力量 对 比 的 改变 而 展开 
的 。 喀 哟 汗 王朝 建立 的 初期 ,伊斯兰 教 开始 逐渐 进 人 和 葱 岭 西 维 吾 
尔 , 它 的 滋长 ,壮大 ,是 由 喀 喇 汗 王朝 统治 阶层 内 部 权力 之 争 所 导 
致 的 。 当 穆斯林 徒 夺 得 政权 后 一 场 历经 数 世 纪 之 久 的 宗教 之 战 
的 序幕 从 此 被 揭 开 。 首 先 ,他 们 对 佛教 的 中 心 于 阅 政 权 发 动 了 战 
争 ,接着 逐渐 扩大 其 势力 ,向 西 州 维吾尔 政权 罕 破 。 九 世纪 中 时 
被 迫 西 迁 的 一 支 葱 岭 以 西 的 维 看 尔 部 众 , 由 于 其 地 理 原 因 ,他 们 
没有 受到 佛教 的 影响 。 当 穆斯林 徒 越过 帕 米 尔 高 原 后 他 们 便 成 
了 第 一 批 伊 斯 兰 徒 。 这 支 力 量 在 有 利 的 气候 下 得 到 激 剧 的 发 展 ， 
向 着 一 个 个 佛教 的 堡 殉 冲 去 。 在 “ 志 哈 德 .圣战 一切 穆 斯 林 皆 
兄弟 "的 口号 下 ,通过 几 代 伊斯兰 徒 的 艰辛 努力 ,坚实 .牢固 具有 
几 百 年 历史 的 佛教 文化 堡 侄 在 伊斯兰 徒 的 巾 风 般 地 打击 下 开始 
动摇 并 逐渐 溃散 ,从 西 到 东 闻 节 训 败 。 不 共 戴 天 的 信仰 和 狂热 的 
宗教 仇杀 使 这 个 民族 历经 了 几 个 世纪 之 久 的 战争 生涯 。14 世纪 
后 ,伊斯兰 徒 最 终 在 两 种 有 利 的 情况 下 :1) ,元 朝 的 势力 退出 了 天 
山南 北 地 区 ;2) , 察 合 台 汗 国 的 统治 者 们 尤其 是 秃 黑 鲁 … 铁 木 尔 
以 后 的 诸 省 都 是 清一色 的 穆斯林 ,将 其 它 一 切 宗教 从 非 伊斯兰 教 
的 最 后 堡垒 一 一 吐鲁番 盆地 排斥 出 去 。 "就 这 样 ,伊斯兰 教 开始 
独揽 维吾尔 民族 的 精神 生活 。 

维吾尔 版 依 伊斯兰 教 后 ,穆斯林 们 则 全 面 地 从 宗教 .政治 以 
及 一 切 意 识 形态 向 这 些 地 区 教化 ;专断 地 要 求 他 们 独 信 此 教 , 表 
现 出 严厉 的 排他 人 性。 他 们 所 到 之 处 便 建造 清真 寺院 以 及 许多 大 
型 的 宗教 设施 。 这 些 宗教 设施 既是 穆斯林 们 礼拜 的 场所 又 是 伊 
斯 兰 教 传教 布道 的 中 心 。 同 时 在 某 些 地 区 ,他 们 又 培养 了 传教 人 
员 的 职业 宗教 学 校 。 许 多 儿童 被 迫 背诵 绝对 超出 他 们 理解 能 力 
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的 阿拉 伯 文 《古兰经 》。 高 悬 于 清真 寺 的 钟 声 每 天 回响 五 次 , 带 
领 穆斯林 教徒 们 向 真主 虔诚 地 祈祷 。 伊 斯 兰 严厉 的 教规 紧 紧 地 
牵制 住 每 一 个 教徒 。 清 真 寺 主 们 ( 伊 玛 目 ) 直 接 干预 着 维吾尔 生 
活 的 各 个 方面 ;从 婚 形 仪式 到 民事 纠纷 ,他 们 无 所 不 管 ,行为 中 充 
满 了 浓郁 的 伊斯兰 教 色彩 。 

当 伐 斯 兰 徒 以 宗教 的 力量 夺 得 了 这 一 地 区 的 政权 后 ,行为 中 
则 表现 出 不 能 容忍 其 他 一 切 文化 艺术 的 度量 。 首 先 ,从 其 反对 偶 
像 崇 拜 的 教义 出 发 ,形成 仇视 一 切 造型 和 绘画 艺术 的 狭隘 观念 。 
他 们 所 到 之 处 不 仅 破坏 所 有 的 佛教 寺院 ,焚烧 佛经 ,毁坏 佛像 ,而 
且 使 佛教 的 绝 大 部 分 的 艺术 创作 :绘画 、 造 型 雕刻 等 都 成 了 他 们 
手下 的 废 者 。 龟 兹 地 区 的 大 量 石窟 、 壁 画 及 其 附近 的 克 孜 尔 石 
窟 、 吐 鲁 番 分 地 的 吐 峪 沟 、 木 头 沟 以 及 柏 则 克 里 克 废 越 中 至 今 残 
存 的 部 分 壁画 等 深 深 地 留 下 了 佛教 与 伊斯兰 教 在 文化 上 相互 残 
杀 的 历史 斑 迹 。 辉 煌 的 壁画 以 及 这 一 地 区 的 慷 陀 罗 艺 术 从 此 一 
原 不 振 , 沉 寂 了 五 百年 之 久 。 

其 次 ,为 了 对 付 佛 教 强大 而 具有 几 百 年 历史 的 文化 ,伊斯兰 
教徒 则 创 用 以 阿拉 伯 字 和 母 为 基础 的 文字 ,并 以 其 宗教 译 著 注 人 这 
一 地 区 ,使 原来 的 维吾尔 文 一 一 回 骸 文 在 近 20 种 文字 面前 已 获 
得 了 主导 而 其 巩固 地 位 并 扮演 着 统一 历史 记载 符号 的 角色 ,又 面 
临 一 次 新 的 淘汰 ,成 为 维吾尔 民族 历史 上 的 故 文字 ,其 文化 艺术 、 
风俗 习性 亦 一 并 随 其 文字 的 变更 而 形成 新 的 统一 风格 及 思维 形 
式 ,从 其 划一 的 建筑 样式 一 一 厚实 拱 形 的 正门 和 圆 顶 造 形 以 及 维 
吾 尔 婚 丧 礼仪 大 型 节庆 活动 都 带 有 明显 一 致 经 过 更 新 的 民族 特 
性 。 显 然 ,音乐 作为 意识 形态 中 的 一 门 艺术 于 此 是 不 会 超 世 脱 凡 
地 无 动 于 衷 的 。 当 佛教 艺术 处 于 死 罕 的 状况 之 后 ,维吾尔 族 大 型 
SSF 12 世纪 已 具 雏 形 ,出 现 了 新 的 势头 。 十 五 世纪 以 后 
这 些 大 型 套 曲 被 冠 以 阿拉 伯 语 “ 木 卡 姆 "的 名 称 。 从 这 些 木 卡 姆 
的 阿拉 伯 歌 词 中 ,我 们 可 以 看 到 她 以 爱情 内 容 居多 ,同时 又 流露 
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出 穆斯林 徒 对 真主 的 处 诚 之 爱 和 无 限 的 崇敬 之 意 。 带 有 显著 特 
色 的 阿拉 伯 风 格 的 音乐 ,在 调式 、 旋 法 \ 节 奏 等 诸 方 面 已 明显 地 与 
这 一 地 区 音乐 的 前 身 形成 断裂 。 一 代 新 的 文化 在 宗教 的 势力 下 
取代 了 它 的 前 身 。 伊 斯 兰 化 的 艺术 在 这 片 土壤 上 稳 稳 地 站 住 了 
脚跟 ,并 在 文化 艺术 的 各 个 领域 施展 出 其 强 有 力 的 攻势 。 这 里 值 
得 一 提 的 是 ,这 一 地 区 的 乐器 受到 中 亚 和 波斯 的 深刻 影响 。 古 钨 
兹 乐 的 乐器 开始 逐渐 失去 了 它 的 地 位 。 随 着 历史 的 发 展 ,这 些 非 
伊斯兰 化 的 乐器 在 它们 的 故乡 悄然 离 去 、 消 声 匿 迹 ,被 趋向 中 原 
及 远东 。 此 外 ,早期 的 音乐 具有 很 强 的 宗教 依附 性 ,往往 成 为 教 
会 仪式 不 可 缺少 的 一 项 内 容 , 并 是 宗教 崇拜 的 一 种 手段 。 可 以 看 
到 , 随 着 佛教 在 西域 地 区 的 解体 ,音乐 也 随 之 而 消失 了 。 伊 斯 兰 
化 的 音乐 就 象 其 他 文化 艺术 一 样 开 始 牢 牢 地 占据 了 这 地 区 并 一 
直流 传 至 今 。 


结 语 


上 文 以 包 兹 乐 为 出 发 点 ,对 西域 地 区 在 唐 、 宋 前 后 所 出 现 的 
文化 断裂 现象 作 了 初步 的 分 析 , 并 探讨 了 其 中 两 种 文化 在 音乐 上 
的 表现 。 从 而 认为 :历史 上 的 鱼 兹 乐 和 新 疆 现存 的 十 二 木 卡 姆 是 
两 种 不 同 的 文化 ,它们 不 是 一 种 文化 发 展 的 继续 。 导 致 这 种 文化 
断裂 现象 的 根本 原因 是 由 于 两 种 不 共 戴 天 的 宗教 仇杀 。 民 族 的 
狭隘 性 与 宗教 的 封闭 性 往往 造成 意识 形态 的 单一 性 。 而 文化 艺 
术 的 发 展 必 然 受 意识 形态 所 制约 。 因 此 ,对 于 现 新 疆 地 区 的 音乐 
文化 不 能 视 为 古 龟 兹 乐 的 继续 发 展 或 认为 它们 之 间 具 有 传承 性 。 
实际 上 它们 是 两 种 不 同体 系 的 文化 。 


原 载 4 音 乐 研究 21988 年 第 三 期 
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中 国 历史 上 的 散 乐 与 百 戏 


内 容 提 要 :中 国 历史 上 的 散 乐 与 百 戏 往往 被 认为 是 同一 
个 乐 种 。 这 种 观点 不 仅 在 现代 的 学 者 中 流行 , 它 的 出 现 还 可 
追溯 到 隋唐 时 期 。 唐 代 音 乐 的 主要 史籍 《 通 典 )《 旧 唐 书 》、 
《 唐 会 要 》 等 的 散 乐 条 中 都 记载 有 百 戏 的 内 容 , 散 乐 与 百 戏 
由 此 被 认 作 同一 种 体裁 。 那 么 在 中 国 历 史上 “ 散 乐 ”就 是 
“BRO? 本 文 将 对 此 进行 历史 追 索 ,试图 理 清音 乐 史 中 
长 期 存在 的 不 正确 的 观点 与 认识 。 

KBB ial: HR ER; RAE HE 











散 乐 与 百 戏 这 两 个 概念 在 我 国 近 现 代 出 版 的 一 些 古 代 音乐 
史 通 史 著 作 中 一 般 都 被 认 作 是 同一 种 音乐 体裁 。 尽 管 两 个 词 的 
出 现时 代 不 一 ,内 容 \ 形 态 也 有 所 差异 , 却 被 视 为 一 体 。 以 下 略 举 
几 个 代表 性 的 例子 。 

祈 荫 浏 《中 国 古代 音乐 史 稿 》 载 :”《 散 乐 》 是 从 周 代 以 来 ,用 
以 概括 一 切 尚未 得 到 统治 阶级 正式 重视 的 各 种 民间 音乐 形式 的 
iS ven (HA) LA CHR) "© 
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吴 钊 、 刘 东升 《中 国 音 乐 史 略 》 中 道 :“ 百 戏 ,又 名 散 乐 。 
它 是 杂技 、 歌 舞 及 民间 各 种 新 的 音乐 技艺 总 称 。” © 

夏 时 《中 国 古代 音乐 史 简 编 ) 载 :“ 百 戏 是 各 种 杂 机 技艺 
的 总 称 , 源 出 周 代 的 “ 散 乐 "。 到 汉代 已 发 展 得 相当 丰富 多 
Bo BRAN BRR) IR, RATT RRR, 
WAR BT LK BSS HL”: 


上 述 我 国 代表 性 的 通史 著作 所 持 “ 散 乐 一 一 百 戏 ” 为 一 体 的 
观点 实际 上 最 早 可 追溯 到 唐 代 的 史料 记载 。 在 以 下 这 些 官 撰 书 ， 
音乐 散 乐 的 条 目 中 都 记载 着 百 戏 的 内 容 。 

《 通 典 》 卷 146 , 乐 六 , 散 乐 条 载 :“ 散 乐 , 非 部 舞 之 声 , 侍 优 歌 
HRB” 

《 旧 唐 书 》 卷 29 ,音乐 二 载 :“ 散 乐 者 ,历代 有 之 , 非 部 舞 之 声 ， 
ERRARE.” 

《 唐 会 要 》 卷 33 , 散 乐 的 条 载 :“ 散 乐 ,历代 有 之 ,其 名 不 一 , 非 
部 舞 之 声 , 价 优 歌舞 杂 奏 总 为 之 百 戏 。……: 每 岁 正月 于 建国 门 内 
廓 ,八里 为 戏 场 , 百 官 起 桶 夹 观 , 异 以 继 晓 ,十 五 日 而 要 。 两 都 各 
一 亲王 主 之 , 自 弹 弦 吹 管 ,以 上 万 八 千 人 。 元 宗 以 其 非 正 声 , 置 教 
HTE,” 

LAE GEE) (ERE) 等 散 朱 的 条 所 載 " 三 部 舞 之 声 , 僚 人 
歌舞 杂 奏 。 实 际 上 指 的 就 是 吞 刀 \ 吐 火 . 疏 杆 , 走 索 等 百 戏 的 内 
容 。《 通 典 》 的 散 乐 条 中 有 着 具体 的 记载 :“ 激 水 化 成 比目鱼 , 跳 
KOK AEE A RRR KAKA, HOE. M 
WAKER PE ARK, BKM EL TK, do 
ERR, RA BR” UE EE) E 33, CR AOE AR 














“DE TS) AR RA RE RA RL A 
FRARWAK EH BEEK MRL AR ERA, 
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qe, M teense 之 类 。” 


这 些 散 乐 都 被 “总 名 百 戏 ”。 也 就 是 说 上 述 唐 代 的 史籍 中 都 
将 百 戏 表演 的 内 容 归 属于 散 乐 之 中 。 从 这 些 史籍 的 记载 我 们 似 
平 可 以 认为 散 乐 就 是 百 戏 ! 由 此 ,这 一 表述 (观点 ) 也 直接 影响 
到 我 们 今天 的 认识 。 

那么 , 散 乐 是 否 就 是 百 戏 ? 百 戏 与 散 乐 之 间 是 一 种 什么 样 的 
关系 ? 既然 被 认为 是 同一 乐 种 又 为 何以 不 同 的 名 称 出 现 ? 本 文 
就 散 乐 与 百 戏 的 来 龙 去 脉 作 一 历史 调查 ,以 究 其 历史 真相 。 


散 乐 一 词 初出 于 周 代 ,《 周 礼 . AE > 宗 伯 下 》 记 载 道 :“ 施 
人 , 掌 教 舞 散 乐 。 舞 两 乐 。 凡 四 方 之 以 舞 仕 者 属 看 。" 其 大 意 : 旋 
人 掌 教 散 乐 舞 、 殉 乐舞, 凡 所 选 四 方 从 事 舞 乐 的 野人 都 是 他 的 属 
下 。 汉 代 学 者 郑玄 对 《 周 礼 》 中 所 载 的 散 乐 解释 道 : 

“ 散 乐 , 野 人 为 乐 之 善 者 , 若 今 黄 门 倡 侨 , 自 有 舞 。 之 后 唐 代 
的 页 公 彦 对 《 周 礼 》 注 疏 有 日 :" 散 乐 ,族人 为 乐 之 善 者 , 以 其 不 在 官 
之 员 内 , 谓 之 “ 散 ”, 古 以 为 野人 为 乐 善 者 也 。” 也 就 是 说 周 朝 的 散 
乐 是 “野人 ”善于 操持 之 乐 ,宫廷 的 官员 不 参与 。 那 么 , 散 乐 的 表 
演 样 式 又 如 何 呢 ?上 述 机 公 彦 的 注 芍 紧 接 又 云 : 


“ 若 今 黄 门 倡 侨 者 , 汉 倡 优 之 人 , 亦 非 官 乐 之 内 ……”。 
这 种 非 官员 之 乐 的 黄 门 倡 乐 ,实际 上 就 是 周 秦 时 期 在 宫廷 中 
DUA AIR TE aR EN BOE PR AK AERA BAO TE BP BY 
“ 汉 倡 优 之 人 ”, 对 此 《 汉 书 》 中 直言 道 : 


“ARG PR is KBR ZOE TURE Ro RH, AE 
Fat.” 


「sーーー 
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春秋 时 期 的 《 礼 记 》 中 亦 记 载 道 : 
“及 优 侏儒 犹 杂 子 女 , 不 知 父 子 。 乐 终 不 可 以 语 。 O” 


其 意 为 :“ 所 及 储 优 杂 戏 , 侏 人 备 短 小 之 人 ,如 猕猴 之 状 , 间 杂 
于 男子 、 妇 括 之 中 ,不 复 知 有 父子 尊 插 之 等 ”"。 这 种 侏儒 \ 倡 优 之 
伎 被 视 为 感官 娱乐 性 极 强 , 以 至 冲 氏 头脑、 混淆 人 类 等 级 观念 之 
乐 传 。 由 于 散 乐 等 级 的 低下 在 公开 的 场合 出 现 次 序 也 往往 同 儒 
家 .士大夫 有 所 区 别 , 有 着 先后 、 等 级 之 分 。《 管 子 . EDR: 


“ 倡 优 侏儒 在 前 ,而 贤 大 夫 在 后 。 


半 秦 的 散 乐 除 侏儒 、 佛 优 之 外 还 另 有 力士 和 特技 表演 等 类 
型 。 而 角 解 戏 也 是 散 乐 中 十 分 古老 的 体裁 ,在 战国 、 秦 汉 时 期 十 
分 盛行 。《 史 记 》 道 :“ 秦 二 世 在 甘泉 宫 作 乐 角 钥 。” 注 云 : “战国 时 
增 讲 武 以 为 戏 乐 相 诗 , 角 其 材 力 以 相抵 斗 , 两 两 相当 也 。” 这 里 的 
“ 角 其 材 力 以 相抵 斗 , 两 两 相当 ” 便 是 后 来 被 称 作 相 扑 的 运动 。 
宋代 高 承 在 其 《事物 纪 原 ， 博弈 嬉戏 + 角 艇 》 中 明确 记载 道 : 角 
AE“ SAARE” 。 の 

FA AIR SE — ALE .娱乐 性 较 强 的 体裁 ,其 地 位 常 与 郑 卫 之 
HHI. CAMB) ice: HRAMA, FMD SZ 
Bo”? AY LA ARAL TRS AYR. PAIRS AE LE PAT JÈ 
其 是 北周 宣帝 即位 后 , 便 由 乐 官 郑 译 征集 散 乐 ,其 内 容 尽 为 秦汉 
盛行 的 角 艇 之 流 。《 通 典 》 卷 146 , 乐 六 , 散 乐 条 载 : 


“EWN, PERL KK, FSR IAL. BEA 
AZ Ti tH, 0” 


— 
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综 上 所 述 , 对 我 国 
周 代 出 现 的 “ 散 乐 ” 一 
词 可 作 一 个 基本 的 界 
定 , 即 为 一 种 角 钥 戏 、 
相 扑 \ 体 育 竞争 ; 或 価 
儒 倡 优 之 伎 , 是 一 种 感 
官 性 强 的 娱乐 性 体裁 。 
那么 “ 散 乐 "与 “ 百 戏 ” 
之 间 又 持 何 种 关系 呢 ? 
百 戏 一 词 的 出 现 
远 远 晚 于 散 乐 ,初出 于 
汉代 , 它 是 随 着 张 赛 西 
图 1.《 信 西 古 乐 图 ) 中 的 散 乐 图 。。” 征 打开 丝绸 之 路 ,西域 
的 外 来 文化 逐渐 传人 
中 原 后 才 展 开 的 ,其 中 百 戏 的 内 容 主要 来 自 印度 系 的 音乐 (后 
TB) 。 百 戏 与 散 乐 在 娱乐 性 及 表演 形态 上 的 相似 性 ,引起 了 两 个 
概念 的 混用 。 这 一 现象 出 现 于 隋 朝 ,到 了 唐 代 , 与 其 说 是 这 两 个 
乐 种 概念 的 混用 、 交 蔡 ,还 不 如 更 确切 地 说 , 随 着 百 戏 的 不 断 盛行 
其 内 容 已 经 完全 代替 了 散 乐 , 散 乐 只 留 下 了 -一 名 词 而 已 。 中 唐 杜 
佑 的 《 通 典 . 乐 六 》 卷 146 , 散 乐 的 条 直言 道 ; 








“ 散 乐于 隋 前 谓 之 百 戏 ”。 


充分 证 明了 上 述说 法 。 那 么 百 戏 又 是 何 时 出 现 于 中 国 的 呢 ? 
据 文 献 记载 百 戏 大 约 在 后 汉 就 已 经 出 现 ,其 内 容 在 ( 通 典 ) 中 记 
載 道 : 
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日 ,而 化 成 黄龙 ,长 3 
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耀 日 光 。 以 两 大 强 ae 
RAE, MERX, zi 
二 倡 女 对 舞 行 于 强 Eer 
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上 , 切 肩 而 不 倾 。 
如 是 杂 变 ， に 3 名 
HRON 


可 见 这 些 来 自 西 E 
FR" BOK PRR TE 图 2《 信 西 古 乐 图 》 中 的 散 乐 图 
RK; RAER” FE 
杂技 艺 总 谓 百 戏 。 它 们 是 在 后 汉 由 西域 大 量 传人 中 原 的 。 这 种 
HER BEAR 幻术 之 伎 到 了 隋唐 之 际 ,由 于 同 周 秦 的 散 乐 在 性 格 上 
相似 , 散 乐 的 名 称 被 继续 沿用 ,此 时 它 已 与 百 戏 混为一谈 。 而 百 
戏 主 要 来 自 西域 ,其 中 印度 的 天 笠 伎 为 最 。《 通 典 ) 乐 六 , 散 乐 的 
条 载 : 


“大 抵 散 乐 杂 戏 多 幻术 ,内 出 西域 , 始 于 善 幻 人 至 中 国 。 
汉 安 帝 时 ,天 等 献 伎 ,能 自 断 手足 , 惠 易 肠胃 , 自 是 历代 
AZo” 
很 显然 ,这些 杂 戏 幻术 都 来 自 于 西域 ,而 汉 安帝 时 天 竺 所 献 
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断 足 、 剔 肠 之 幻术 被 历代 传 袭 , 成为“ 散 乐 ” 中 的 主要 部 分 ,其 具 
体 表 演 形式 和 内 容 在 《 唐 会 要 》 卷 33 , 散 乐 的 条 中 亦 载 ;“ 跳 铃 、 搓 
剑 、 透 梯 、 戏 绳 、 缘 竿 、 弄 枕 、 珠 大 面 拨 头 、 窟 更 子 及 幻 伎 激 水 化 鱼 
KKEEK BALA ERA AANE” ZR, 

可 见 散 乐 ( 实 为 百 戏 的 内 容 ) 是 一 种 名 目 繁多 , 令 人 赏 心 悦 
目 ( 激 水 化 成 比目鱼 ,跳跃 嗽 水 , 作 雾 矣 日 等 ) .惊心动魄 ( 掷 剑 、 
TE RE AE FPL) .迷惑 变幻 ( 自 断 手足 、 惠 剔 肠胃 ) 之 伎 。 
此 外 ,有 关 它 那 售 心动 
WY) Be TH PY A (HH HL) 
MEI: 


と “oc BET At 


罗 门 献 乐 , HABA, 
TVA FEM BE TI HE, 6 
植 于 地 , 抵 目 就 刃 ,以 
历 脸 中 ;又 植 于 背 下 ， 
SE ae HL H 
终 而 亦 无 伤 。 又 伏 伸 
HF, WAR Hl, RA 
KF, BREE,” 


EE 


rgr 放さ が De 


Q 
SS 3 
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这 些 印度 的 婆罗 
门 所 献 之 乐 其 实 是 一 
HOTEL TE RRA A 
的 变幻 之 术 。 至 南北 
朝 ,这 样 的 表演 形态 又 
支 生 出 一 种 新 颖 的 歌 
图 3.《 信 西 古 乐 图 》 中 的 散 乐 图 舞 表 演 , 即 (大 面 》 CR 
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Sk) CBSE ME) CF) ,到 了 上 唐 代 便 发 展 成 了 大 型 “喜剧 ”《 参 
军 戏 》。 这 种 歌舞 戏 表演 体系 的 确立 大 大 加 快 了 中 国 戏剧 产生 
的 步伐 ,为 中 国 的 宋 杂 剧 一 一 一 种 真正 戏剧 的 诞生 黄 定 了 重要 的 
隋唐 时 期 的 散 乐 ,其 内 容 纯粹 是 后 汉 以 来 由 西域 传人 中 国 的 
百 戏 ,全 然 是 一 种 知 刀 吐 火 、 缘 午 戏 绳 、 杂 页 变幻 歌舞 表 演 之 伎 。 
它 与 周 代 、 秦 汉 时 期 的 散 乐 (侏儒 倡 优 、 角 钥 杂 戏 ) 在 性 格 上 相 
似 ,但 内 容 上 却 不 尽 相同 ,为 两 种 不 同 的 体裁 内 容 。 百 戏 来 自 西 
域 .印度 等 地 ,后 汉 以 来 进入 中 国 后 很 快 地 融入 了 当地 文化 ,成 为 
我 国 宫廷 及 内 地 的 重要 艺术 形式 。 这 些 变幻 RES RAE 
北朝 的 后 期 在 中 国 全 面 展开 。《 通 典 》 日 : 








“后 周 武 帝 保定 (561 -579) 初 , 诏 轩 元 会 暴 庭 百 戏 。 宣 
帝 即位 , 郑 译 奏 征 齐 散 乐 ,并 会 京师 为 之 。 盖 秦 角 佣 之 流 也 。 
WT BRR , 增 修 百 戏 , 鱼 龙 漫 衍 之 伎 常 陈 于 殿 前 , 累 日 继 
夜 ,不 知 休 息 。 O” 


在 北周 宣帝 的 大 力 推崇 下 , 散 乐得 到 了 极度 地 发 展 ,并 成 为 
宫廷 中 的 重要 活动 内 容 。 散 乐 中 的 歌舞 戏 大 面 、 拨 头 、 踏 播 娘 、 帘 
mT SERRE EREE, AE OE BO 而 进入 教 
坊 。 Wb, (BIC) HD RA Hs MCE SRR SIR ILR. 
这 些 都 说 明 百 戏 在 唐 宫 廷 乐 中 占据 了 十 分 重要 的 地 位 ,或 者 说 对 
隋唐 宫廷 乐 的 发 展 起 到 了 重要 的 推动 作用 。 

不 过 由 于 散 乐 ( 百 戏 ) 的 表演 过 于 世俗 夸张 , 惊 世 骇 目 也 屡 
章 恶 其 之 术 的 皇帝 们 禁 演 。 晋 成 帝 成 康 七 年 (341) 因 散 乐 中 的 
BATA WMA“ RAMI BELA” ZMK BO? 。 
AUS SH BS BOR PY “TS SS”, MERRER 
R BORE, ARORA , (RSA hh AW 
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戏 却 屡禁不止 。 唐 教 坊 中 散 乐 占据 的 重要 地 位 由 此 可 见 一 斑 。 
到 了 宋代 的 百 戏 、 散 乐 被 总 称 为 杂 乐 ,其 曲目 内 容 与 唐 朝 不 分 上 
下 ,经常 在 教 坊 中 上 演 。 后 来 散 乐 逐步 流 人 民间 成 为 民间 喜 闻 乐 
见 的 乐 种 。 





图 4. 敦煌 英 高 窟 第 156 Lew MRA 


关于 百 戏 的 具体 形态 ,日 本 文献 《 信 西 古 乐 图 》 中 留 下 了 隋 
唐 时 期 较为 生动 的 图 像 资料 ,上 图 1 -3 是 出 自 于 该 文献 的 图 画 ， 
CES) .形象 地 描绘 出 唐 散 乐 ( 百 戏 ) 的 表演 形态 ,给 人 以 十 分 深 
刻 的 印象 。 图 4 是 敦煌 莫 高 富 第 156 帘 北 壁 的 一 幅 ( 宋 国 河北 郡 
太夫 人 宋 氏 出 行 图 》, 为 九 世纪 下 半 叶 的 作品 。 在 这 幅 疏 竺 易 立 
的 表演 中 还 有 乐舞 和 器 乐 相 伴 ,是 典型 的 “ 散 乐 " 歌舞 。 画 中 的 
四 名 舞女 衣着 花 衫 \ 拂 动 长 袖 、 有 舞姿 练 绕 、 妩 媚 动 人 。 前 后 左右 相 
随 着 拍板 、 横 笛 、 大 鼓 、 答 、 琵 琉 和 腰鼓 等 乐器 伴奏 ,十 分 生动 活 
泌 、 富 有 动感 。 有 关 唐 代 百 戏 中 所 用 的 伴奏 乐器 《 通 典 ) 的 散 乐 
条 记载 : 模 笛 一 、 拍 板 一 、 上 腰鼓 三 。 

以 上 对 出 现在 我 国 历史 上 的 散 乐 与 百 戏 的 关系 以 及 它们 各 
自 的 内 容 作 了 历史 性 的 考证 ,证 实 了 它们 之 间 是 不 同形 态 .类 型 
的 内 容 。 我 国 周 秦 时 期 出 现 的 角 艇 戏 、 侏 儒 、 体 育 竞 争 之 类 的 散 
乐 ,于 汉代 逐渐 被 来 自 于 西域 及 印度 的 百 戏 所 代替 。 后 汉 至 隋 前 
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五 ,六 百年 间 , 百 戏 在 中 国 十 分 活跃 ,并 迅速 章 延 ,尤其 对 隋唐 时 
期 形成 的 宫廷 音乐 核心 一 一 教 坊 俗 乐 产生 了 重要 作用 。《 教 坊 
记 》 中 所 载 的 仆 杆 家 、 跟 斗 家 都 源 于 百 戏 。《 参 军 戏 》 的 产生 也 是 
建立 在 南北 朝 时 期 的 百 戏 《 代 面 》《 拨 头 》《 踏 播 娘 》 等 表演 体系 
的 基础 之 上 。 隋 断 帝 的 大 一 统 对 来 自 各 地 区 民族 的 音乐 文化 作 
了 调整 和 梳理 , 逐渐 形成 了 深 具 向 心力 、 高 度 集中 的 音乐 文 
化 一 一 七 部 伎 . 九 部 伎 。 同 时 也 建立 起 后 来 唐 代 宫 廷 音乐 的 核 
心 一 一 教 坊 的 基础 “ 坊 ”'”) 。 这 个 具有 中 央 集 权 的 高 度 文化 的 形 
成 与 汉 以 来 丝绸 之 路 文化 的 东 渐 有 着 直接 的 关系 。 其 中 来 自 西 
域 . 印 度 系 的 百 戏 显 然 是 一 股 不 可 忽视 的 重要 势力 , 它 对 衣 、 俗 乐 
的 迅猛 发 展 起 着 推波助澜 的 作用 ,同时 对 唐 代 宫 廷 音乐 的 核心 ， 
俗 乐 机 构 教 坊 的 产生 也 功 不 可 没 。 百 戏 的 名 称 于 隋 代 被 汉 前 曾 
出 现 的 散 乐 所 代替 。 隋 唐 时 期 百 戏 为 什么 被 散 乐 所 代替 ,关于 其 
理由 在 史籍 中 没有 出 现 过 解释 性 的 说 明 ,但 两 者 间 的 内 容 不 一 是 
显而易见 的 。 中 国 历史 上 的 百 戏 与 散 乐 的 关系 从 内 容 上 来 看 可 
作 如 下 图 式 : 

散 乐 [ 周 代 ] 一 一 百 戏 [ 后 汉 ] 一 一 散 乐 [ 隋唐 ] ( 实 为 百 戏 ) 。 

隋唐 时 期 的 散 乐 是 历史 记录 的 惯性 延续 ,其 内 容 已 不 是 周 代 
的 散 乐 了 ,两 者 在 内 容 上 有 和 较 大 的 差距 ,不 能 混为一谈 。 实 际 上 
这 种 历史 记载 中 出 现 的 错误 并 不 少见 。 在 史学 的 研究 过 程 中 我 
们 应 该 以 批判 的 眼光 来 看 待 史料 ,分辨 其 真 伪 , 对 史料 的 真实 性 
的 严格 把 关 是 史学 研究 者 的 责任 ,也 是 近代 史学 研究 中 的 重要 
一 环 。 
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(7) CER + 仲 长 统 传 》 卷 79, 上 海 古籍 出 版 社 ,1986 年 ,188 页 。 

(8)《 通 典 ) 卷 146, 乐 六 , 散 乐 的 条 。 

(9)《 通 典 ) 卷 146, 散 乐 的 条 。 

(10) 同上 注 。 

(11)《 通 典 》 卷 146, 散 乐 的 条 :“ 亚 成帝 成 康 7 年, 散 骑 侍郎 顾 至 表白 : 
“末代 之 乐 , 设 礼 外 之 观 ,逆行 连 倒 。 四 海 朝 讽 , 眼 观 帝 庭 ,而 足以 
HR, AUE, KARMAA, Akezko AKIRE” 

(12) 見 《 通 典 》 巻 146, 示 大 , 散 朱 的 条 。 























・ (13) 参见 赵 维 平 《中 国 古 代 音 乐 文化 东 流 日 本 的 研究 》 第 一 章 " 音乐 


的 制度 " ,上 海 音乐 学 院 出 版 社 ,2004 年 。 
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229) ZR LI EER aS E 


内 容 提 要 ;文章 通过 原始 文献 .考古 史料 等 对 出 现在 我 
HEARZAZH LAR (REE AKT) CKEREE 
和 五 驴 直 项 琵 严 等 三 类 琵琶 的 历史 渊源 、 发 展 脉络 作 了 实证 
性 的 考察 。 试 图 澄清 至 今 为 止 我 国史 学 界 对 琵琶 历史 的 混 
乱 不 清 的 认识 现象 。 

KER: AZ BE; HE ; bem 


引 


m} 


环 癌 ,这 件 起 端 于 丝绸 之 路 上 古老 的 乐器 至 少 已 有 两 千 多 年 
的 历史 了 。 在 我 国 最 早出 现 的 是 秦汉 时 期 的 发 内 ,后 演化 成 秦 琵 
芋 也 称 秦汉 子 一 一 阮 威 。 接 着 张 堵 和 班 超 的 两 次 西 征 打开 了 一 
条 丝绸 之 路 。 汉 魏 以 来 由 波斯 .印度 通过 佛教 传 来 了 四 弦 曲 项 琶 
党 和 五 弦 直 项 琵 琉 ,就 这 样 琵 玉 在 我 国 延绵 发 展 ,逐渐 取得 了 独 
立 的 地 位 ,并 对 中 国 音乐 文化 产生 了 巨大 的 冲击 力 。 这 里 如 果 我 
们 将 王 琶 放置 在 以 西亚 为 翅 端 ,经 中 国 大 陆 , 至 日 本 奈良 的 正 仓 
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院 为 终点 的 丝绸 之 路 上 来 看 的 话 , 环 层 的 发 展 还 在 延续 、 展 开 。 
至 少 在 《 除 书 》 音 乐 志 的 高 丽 乐 的 条 目 中 就 已 经 明确 地 记载 着 
“全 意 和 五 纺 " 等 乐器 ;之 后 琵 冀 又 经 日 本 遗 唐 使 之 手 将 其 带 到 
了 日 本 ; 唐 以 后 更 恒 又 传人 越南 等 地 。 这 样 琵 套 这 件 极 富生 命 力 
的 乐器 又 在 东亚 诸 国 的 不 同 地 区 展演 开花, 并 在 各 个 历史 时 期 
展示 出 绚丽 多 彩 的 文化 样式 。 但 遗憾 的 是 ,就 是 这 件 古 老 而 又 深 
为 人 们 所 爱 的 乐器 在 我 国 却 没有 得 到 充分 的 研究 ,至少 对 于 琵琶 
的 起 源 以 及 它们 的 来 龙 去 脉 等 本 原 问题 还 没有 清晰 的 认识 。 我 
国 目前 最 具 权 威 的 音乐 辞书 一 一 《中国 大 百科 人 全书》 音乐 舞蹈 卷 
中 对 琵琶 的 历史 作 了 如 下 的 描述 ， 


半 梨 形 音 箱 的 琵琶 , 曲 颈 , 颈 上 有 四 个 相 ( 柱 )…… 约 在 
350 年 前 后 由 印度 传 入 中 国 的 北方 。…… 因 其 头 部 向 后 弯 
曲 , 以 区 別 千 当時 的 南 柄 図形 的 況 琵琶 , 故 名 曲 項 琵琶 , 因 其 
AUGER, IREAS. HthweekEE ADEE, 
AEC REE) 、 火 不 轧 等 都 属于 这 一 系统 。 到 宋代 以 后 ， 
HREEAZRES, WERAVHEE WHR”, 




















LPR I Pt X EE Dr E KO HB E RR P E > FF ELF Lb 
BR: 
1, ASAD SR Ee SIF AN FEM ED BE HEY, WTF TE A So 
传人 中 国 的 年 代 应 在 汉 魏 时 期 ,应 早 于 四 世纪 中 叶 。 

2, 曲 项 琶 晋 最 初 传人 我 国 主要 逗留 于 天 山南 厅 的 于 阅 ,而 不 
ete JR ENGR SHER SM RAE 
Ae ae th WEEE 

3, We SAKES SEE tl EAR LB 
不 尽 相同 , WSR EE ES AYR SST TK LR HR HEE VR ET BE 
的 话 , 但 把 火 不 思 也 归 为 同类 就 有 点 离谱 了 。 因 为 火 不 思 是 由 元 
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代 阿 拉 伯 地 区 传人 的 乐器 , 与 古代 丝绸 之 路 上 的 乐器 相距 遥远 ， 
两 者 就 其 年 代 和 文化 内 涵 都 不 尽 相 同 ,构成 一 个 系统 实 为 牵强 。 

4, 在 中 国 的 史 籍 中 “琵琶 " 指 曲 項 四 弦 融 琶 :“ 五 弦 ” 指 五 弦 
三 項 琵琶 , 六 一 区 分 至 少 在 《 階 事 》 SREP READ Mic 
载 ,它们 并 不 是 在 三 、 四 百年 后 的 宋朝 之 后 才 被 命名 的 。 

80 AE FRAY HREH T ARG TBE A E E E 
《中 国 琵琶 史 稿 )"” , ABI UL BE BY SB AR Eh A 
BA GREAT BS SCHR A Te Te TS, A RH SA A 2K, 
琵琶 的 关系 问题 与 上 述 4 中 国 大 百科 全 书 》 的 琵琶 条 目 持 同 样 的 
RRL WTAE ENROL TS -TET Ae 
支 著 鉄 乏 翔 笑 的 研究 。 CEMEMRKEACKR REM E AM 
击 力 的 乐器 迄今 为 止 没有 得 到 充分 的 研究 及 足够 的 认识 。 对 此 ， 
SEA RSP Ee FA SAS ee eK r: SK AE HK 
环 瘟 和 孢 成 , 作 一 番 研 究 考察。 希望 本 文 能 起 到 抛砖引玉 ,引起 
诸多 学 者 对 琵 冀 类 乐器 研究 的 重视 作用 。 

被 称 作 丝绸 之 路 的 终点 的 日 本 奈良 的 正 仓 院 里 珍藏 着 1200 
多 年 前 由 中 国 的 唐 代 传 人 日 本 保存 完好 的 三 种 不 同 的 王 琶 。 它 
们 是 : 螺 甸 紫檀 五 弦 琵 冀 ( 一 面 )、 螺 铅 紫 檀 阮 咸 (一 面 )、 四 弦 曲 
项 琵琶 (二 面 )。 上 述 琵 琶 应 该 是 在 玄宗 朝 的 盛 唐 或 在 此 之 前 所 
传人 日 本 的 乐器 。 

做 瑟 和 阮 咸 这 几 类 巷 医 乐 涡 在 中 国 的 隋唐 时 期 曾 在 宫廷 众 
乐 中 占 具 了 重要 的 地 位 ,同时 在 民间 也 广 为 流行 。 特 别 到 了 唐 朝 
其 盛行 之 广 可 从 许多 唐 代 文 学 作品 和 史籍 中 得 以 应 证 。 我 们 知 
道 在 上 述 三 类 的 环 屠 中 除 阮 感 为 中 国 回 有 的 乐器 外 ,四 弦 曲 项 环 
司 及 五 弦 直 项 琵 登 均 为 外 来 乐器 ,它们 在 中 国 逐 渐 成 熟 之 后 又 传 
到 了 东亚 诸 国 。 正 仓 院 作 为 丝绸 之 路 的 终点 , 留 下 了 由 西域 传 到 
中 国 又 东 渐 日 本 的 活 见证 。 现 在 让 我 们 来 看 看 这 些 怀 司 究 竟 是 
怎样 传人 中 国 的 ? 笔者 想 通 过 历史 文献 及 一 些 考古 史料 来 考察 
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一 于 的 发 展 历史 。 

如 果 我 们 打开 中 国 的 史籍 就 会 发 现 我 们 都 能 找到 上 述 三 种 
琵琶 的 纪录 。 尤 其 是 王 琶 乐 成 熟 的 隋唐 时 期 。 中 唐 杜 佑 的 《 通 
典 》 巻 144, 示 四 , 欧 琶 的 条 目 中 可以 列 出 以下 侯 例 : 


A: SHERREE BZ ART’ ,图 体 修 颈 而 小 , 疑 
ERR AAR: ARRE, EAT.” Ki EE 
上 锐 下 。 

B: 曲 项 ,形制 稍 大 ,本 出 胡 中 , 俗 传 是 汉 制 。 兼 似 两 制 
者 , 谓 之 “秦汉 ”, 盖 谓 通 用 秦 、 汉 之 法 。 

C EREE, HA, HALE Ph. 

DRR, FREE, WRKATOWMATAS 
tto ven Aak- ME R mre SRA, AZ tm. 








这 里 A APR RSE” AER, A RES” , 即 当時 
俗称 为 秦汉 子 之 器 。D 条 , MRR EE. Alt, A MD 实际 
上 可 以 认为 是 同一 件 乐器 , 即 称 作 阮 咸 或 秦 畦 合 。 此 外 了 B 条 目的 
HEE ES Al CR PAARE EEEE UR ECES EE 
的 具体 记录 。 下 面 让 我 们 来 看 看 它们 的 历史 。 


—, MEE 


FETE Be BY BT OO ZEE MES , BR EES 
HP EAS DURAT X EE E AY ELE tel A E , BBB A be =! 90 
EAA MIRE EE. E EEE BEAR 
略 记 为 五 弦 , MOSK HEHE. WE E 
FR EAB LAKIN NES” 或 叫 着 秦汉 子 、 秦 醋 营 的 话 , 那 
AATED DERA E. CAA: 
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“ 曲 项 ,形制 稍 大 ,本 出 胡 中 , 俗 传 是 汉 制 。” 


对 此 在 《 释 和 名 》 释 乐器 中 载 : “枇杷 本 出 于 胡 中 ”如 果 我 们 把 
历史 再 朝 前 推移 ,六 朝 的 《 宋 书 》 卷 十 九 . 乐 一 中 引用 了 西晋 的 
文人 傅 玄 的 《琵琶 赋 》 日 : 


“ 汉 遗 乌 孙 公主 嫁 昆 弥 , 念 其 行道 思 幕 , 故 使 工人 坊 筝 、 
A AGELZ KR. KARE KAE, RAD Th 
国 也 。 


很 明显 四 弦 环 合并 不 是 源 于 我 国 的 中 原 之 器 ,而 是 在 汉代 前 
后 传人 中 原 的 西域 乐器 。 对 此 ，《 隋 书 》 乐 一 中 亦 道 ,“ 今 曲 项 王 
ES SR GE, HF Pah, SEPIA. MAP A 
弦 曲 项 琵琶 到 底 是 来 自 何 方 呢 ? 

汉 朝 的 武将 张 蹇 两 次 出 使 西域 (BC. 139 - 126、BC. 119) , 逐 
渐 打开 了 一 条 通 往 中 国 的 丝绸 之 路 ,使 西域 诸 国 的 多 元 文化 得 以 
进入 中 原 , 它 对 我 国 南北 朝 至 隋唐 的 文化 产生 了 不 可 估量 的 作 
用 。 隋 初 的 七 部 伎 , 大 业 中 的 九 部 伎 及 唐 初 的 十 部 伎 、 胡 乐舞 的 
KEMA \ 百 戏 . 歌 舞 的 盛行 直至 唐 教 坊 的 成 立 等 ,这 些 都 与 西域 
文化 的 渗透 有 着 不 可 分 割 的 联系 。 

这 一 时 期 西域 文化 的 形成 主要 来 自 印 度 的 佛教 与 现 伊朗 
波斯 文化 的 两 股 势力 。 从 三 世纪 下 半 - 八 世纪 ,以 天 山北 道 的 旬 
效 古 都 ( 现 新 疆 库 车 地 区 ) 为 中 心 的 佛教 文化 。 在 当地 的 一 些 壁 
画 中 从 三 世纪 下 半 叶 - 六 世纪 出 现 了 最 初 键 陀 罗 艺术 的 特征 , 接 
着 六 世纪 后 又 在 炊 陀 罗 艺 术 基 础 上 形成 了 波斯 艺术 特色 。 语 言 
上 出 现 了 近似 梵 语 的 吐 火 罗 乙 型 语种 ( EGA Fak Be 
带 )。 男 外 这 一 地 区 固有 的 土著 文化 构成 了 西域 地 区 最 为 丰富 
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且 独 具 个 性 的 艺术 文化 。 在 这 些 早期 的 壁画 艺术 中 可 以 发 现 类 
似 中 国 阮 咸 的 直 颈 琵琶 ,到 三 世纪 末 四 世纪 初 起 开始 出 现 一 些 近 
似 于 棒状 的 五 弦 直 颈 王 人 屋 的 画像 和 浮雕 。 这 些 作品 是 受 当 时 印 
度 、 吐 火 罗 文化 圈 影 响 的 重要 特征 。 但 是 值得 注意 的 是 ,在 这 一 
时 期 西域 地 区 的 第 二 个 文化 中 心 便 是 天 山南 道 的 于 阅 ( 今 新 疆 
的 和 田地 区 ) ,她 的 艺术 特征 与 天 山北 莲 的 急 兹 乐 不 同 ,在 和 田 
地 区 出 土 的 陶器 中 可 以 发 现 有 一 些 四 弦 的 曲 项 梨 形 琵 琶 ?) 。 
( 见 下 图 1,2) 





图 1. gKT RHA UES H2.FATMWAVEE 


这 是 一 些 三 至 七 世纪 所 形成 的 西域 地 区 最 早 的 艺术 品 。 在 
斯 不 恩 的 著作 《古代 的 于 图》 一 书 中 把 这 一 地 区 的 文化 推定 在 公 
元 三 世纪 或 此 前 ”。 从 这 些 出 土 的 明 器 中 较 难说 清 其 弦 数 的 多 
少 ,但 是 该 乐器 为 梨 形 、 横 抱 着 用 拨 子 来 演奏 、 在 共鳴 箱 的 下端 有 
一 块 打 着 结 的 小 板 , 像 似 现代 王 琶 上 的 缚 弦 。 可 以 发 现 这 些 特 征 
与 中 国 的 四 琵 曲 项 王 僵 相 一 致 的 。 但 是 ,这 种 曲 项 全 琶 实际 上 在 
天 山南 蔓 的 旬 兹 古国 也 曾 少量 出 现 9) 。 据 此 可 以 推定 在 当时 的 
西域 地 区 , 即 天 山南 北 两 地 曾 出 现 过 较为 分 明 的 两 种 不 同 的 文化 
现象 。 也 就 是 说 色 兹 古都 以 五 弦 直 项 为 主 ;而 天 山南 昔 的 于 疗 地 
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区 则 以 四 弱 曲 项 为 中 心 的 不 同文 化 形态 。 当 然 曲 项 王 琶 也 曾 出 
现在 天 山北 道 的 龟 效 而 形成 交叉 现象 ,但 这 一 时 期 就 总 体 而 言 ， 
原则 上 是 两 种 不 同 的 文化 现象 。 但 是 据 中 国 的 曲 项 琵 莫 如 《 通 
典 》 中 记载 : 曲 项 ,本 出 胡 中 , 俗 传 是 汉 制 。” 就 是 说 四 弦 曲 项 一 
莫 在 汉代 就 已 经 出 现 了 ,这 样 其 时 间 要 比 上 述 的 于 阅 和 龟 兹 美术 
至 少 早 三 ~ 四 百年 。 那 么 这 一 段 时 间 上 的 差距 又 该 如 何 解释 呢 ? 
也 就 是 说 三 ` 四 百年 前 的 文化 怎么 会 受到 后 来 文化 影响 的 呢 ? É 
于 这 一 点 ,如 果 我 们 的 目光 仅仅 停留 在 我 国 新 疆 地 区 、 河 西 走廊 
以 及 进入 中 原 的 外 来 文化 的 话 ,是 无 法 阐明 它们 之 间 的 关系 的 ， 
必须 将 视线 投向 丝绸 之 路 的 前 端 , 即 传人 我 国 新 疆 地 区 之 前 的 西 
亚 。 诚 如 本 文 开头 所 述 ,西域 文化 与 早期 的 印度 佛教 和 波斯 文化 
有 着 密 不 可 分 的 关系 ,它们 的 原型 以 及 传人 我 国 新 疆 地 区 的 方式 
是 揭 开 琵琶 渊源 的 关键 所 在 。 

在 西域 文化 史上 ,位 于 现在 阿富汗 的 南部 和 巴基斯坦 西北 部 
的 E Ee A OR 
( Gandhara art ) 在 佛教 
艺术 史上 具有 很 重要 
的 历史 意义 。 这 个 建 
立 于 公元 一 世纪 ,逐渐 
盛行 于 六 七 世纪 的 佛 
教 的 浮雕 视觉 艺术 留 
下 了 上 古代 波斯 与 印度 
文化 的 深刻 痕迹 。 在 
BRE, AE 
经 出 现 了 一 种 类 似 中 
FE pY 5% BE E AY) ARIE Bit 
R (WL 3)“ 。 

从 这 幅 图 片上 大 图 3. HER Hh La A EE 
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致 可 以 发 现 这 种 琉 特 型 乐器 与 我 国 新 疆 南 道 的 于 阁 四 弱 曲 项 本 
全 十 分 相似 。 这 件 乐 器 呈 梨 型 . 曲 项 (形状 ) 、 横 抱 ( 演 奏 方 法 ), 
AEX A) FERIA FES AYA SX ,可 以 推断 键 陀 罗 的 梨 型 琉 特 与 于 立 
的 曲 项 四 粥 有 着 明显 的 传承 关系 。 这 个 乐器 后 来 在 四 至 七 世纪 
的 萨 桑 朝 艺术 中 逐步 形成 波斯 的 琉 特 琴 -一 一 乌 德 (ad) ,她 对 西 
方 音乐 的 发 展 产生 过 重大 的 影响 ,形成 了 后 来 的 梨 型 琉 特 类 乐器 
(pear - shape lute) 。 而 这 种 在 萨 桑 王朝 所 形成 的 梨 型 .四 弱 、 曲 
项 的 琉 特 琴 ( 乌 德 ) 与 天 山南 道 的 于 阅 四 弦 王 倒是 一 脉 相 承 之 
物 ”) 。 也 就 是 说 曲 项 四 弦 王 屋 的 发 展 流向 可 以 简要 地 作 如 下 
图 式 : 

即 , 键 陀 罗 一 萨 桑 朝 的 波斯 一 于 阔 一 我 国 中 原 的 四 弱 琵 琶 。 

键 陀 罗 的 文化 交融 着 波斯 与 印度 因素 ,是 一 种 复杂 的 综合 性 
文化 。 这 里 主要 考察 四 弱 王 琶 的 历史 流动 ,以 上 曾 提 到 了 天 山南 
道 的 危 效 棒 状 五 弦 直 项 琵 悚 ,也 曾 出 现 或 者 路 经 过 此 地 。 因 此 糠 
陀 罗 文化 也 曾 对 这 两 个 地 区 产生 过 深刻 的 影响 。 但 是 中 国 的 器 
登 与 上 述 所 提 到 的 波斯 萨 桑 朝 的 曲 项 琵琶 有 着 直接 的 关联 。 六 
至 七 世纪 的 萨 桑 朝 曾 出现 过 一 种 四 弦 的 琉 特 琴 , 叫 Barbat 或 Bar- 
bud。 而 Barbat 一 词 与 公元 一 世纪 前 后 出 现在 古 希腊 的 Barbiton 
(一 种 弦乐器 ) 在 语言 上 有 着 密切 的 关系 。 其 次 德国 音乐 学 家 了 艾 
克 斯 (C. Sachas) 又 认为 Barbat 一 词 的 源 语 可 追溯 到 焚 语 Bharbhu 
( 意 为 强烈 地 拨 弦 )。 就 是 说 萨 桑 朝 的 Barbat 最 早 源 于 原始 印度 
地 区 的 Bharbhu, 而 Bharbhu 在 公元 一 世纪 前 后 则 形成 了 古 希 腊 
的 弦乐器 Barbiton, 并 由 此 逐渐 形成 波斯 的 四 弦 弹 拨 乐 器 Bar- 
bat‘, WE Barbat 这 件 四 蓄 乐 器 虽然 于 六 七 世纪 萨 桑 朝 的 盛 
期 在 美术 作品 中 得 到 了 明确 的 肯定 ,但 实际 上 至 少 在 公元 前 就 已 
经 出 现 了 ,一 世纪 前 后 的 Barbiton BEATS. FORRES 
约 在 公元 前 的 汉代 便 传 人 我 国 的 新 疆 地 区 ,这 样 也 符合 了 《 通 
典 》 所 述 :“ 曲 项 …… 本 出 胡 中 , 俗 传 是 汉 制 ”的 由 来 了 。 
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2., EREE 


在 奈良 的 正 仓 院 中 留 下 了 现存 世界 上 唯一 的 一 面 唐 传 的 五 
BAPE ES Be es me Fe UE EY SA A it, ERRE A, 
正面 灸 能 着 一 幅 精 美的 画 , 画 中 一 个 波斯 人 骑 在 骆驼 上 弹 着 王 
半 。 乐 器 的 做 工 极其 精美 、 细 臻 ,是 一 具 观 赏 价值 极 高 的 艺术 品 。 
这 件 来 自 中 国 大 陆 的 传世 之 宝 ,已 在 正 仓 院 里 沉睡 了 一 千 两 百年 
之 和 久 了 。 那 么 她 又 是 如 何 从 西域 传 信 中国、 历史 上 以 怎样 的 风姿 
展示 出 其 嫌 丽 的 姿态 的 呢 ?” 让 我 们 先 追 寻 一 下 她 的 足迹 吧 。 

AS SSK A] ,并 不 是 源 于 我 国 本 土 。 那 么 
五 弦 环 瘟 究 竟 何 时 、 怎 样 开始 真正 地 出 现在 我 国 的 呢 ? 让 我 们 翻 
开 历 史 来 寻找 一 下 答案 吧 。 

《 通 典 》 卷 142 ,历代 沿革 中 载 : 


“HERVE, WRAP UTM. BREE 
弦 , E BYE EG GE EHO ” 








EXA KT GEES Hh ER BS, ER TOR H 
西域 的 明 乐 逐渐 来 到 中 原 , 从 后 魏 的 宣武 帝 起 开始 真正 受到 了 人 
们 的 喜爱 。 对 此 《 旧 唐 书 》 音 乐 志 又 云 : 


BE LE ARER, AXRUREMES. HAD 
aE 





这 一 条 记事 叙述 了 大 统 十 三 年 (548 ) 文 圳 帝 接 位 以 来 西域 
音乐 深 受 人 们 欢迎 ,而 河清 (六 世纪 中 下 叶 ) 年 间 以 后 这 种 胡 乐 
便 “ 传 习 尤 盛 ”起 来 。 上 述 两 条 记事 大 致 记述 的 是 相同 的 事件 。 


— 
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XN, AXEL LRM BREE RHEE, E GA 
典 》 巻 146 的 龟 效 乐 条 目 中 记载 道 : 


鱼 兹 乐 者 ,起 自 品 光 破 鱼 兹 , 因 得 其 声 。 吕 攻 亡 ,其 乐 分 
散 ,后 黎平 中 原 , 复 获 之 。 有 曹 婆罗 门 , 受 龟 兹 瑟 吾 于 商人 , 代 
传 其 业 , 至 于 孙 妙 达 , 尤 为 北齐 文宣 所 重 , 常 自 击 胡 喜 和 之 。 


僚 合 以上 的 記載 可以 凝 断 , 五 弦 融 琶 由 色 婦 佐 人 中 原 的 時 同 
约 在 吕 光 破 龟 兹 的 四 进 纪 下 半 叶 (北魏 ) ,而 到 了 六 世纪 中 叶 以 
后 的 北齐 衣 乐 开始 出 现 盛行 之 况 。 从 时 间 上 来 说 正 是 张 春 出 使 
西域 以 后 将 胡 乐 摩 谭 和 兜 勒 带 回 中 原 ,中 西 文化 的 交流 逐渐 得 到 展 
开 , 琵 一 、 签 伺 之 类 的 乐器 开始 传人 中 国 。 西 域 乐 中 的 天 竺 乐 是 
于 东晋 永和 年 间 ( 四 世纪 上 半 叶 ) 张 重 华 占据 了 凉 州 ( 今 甘 肃 . 黄 
河 以 西 地 区 ) 时 最 初出 现 的 。 而 吕 光 和 诅 渠 蒙 逊 等 攻 入 凉 州 后 
把 龟 兹 乐 带 人 凉 州 , 它 与 当地 的 音乐 相 结合 形成 了 西 凉 乐 。 这 就 
是 汉 魏 以 来 西域 乐 逐渐 流 人 中 原 的 过 程 。 接 着 ,到 了 北魏 武帝 再 
一 次 征服 西域 获得 了 龟 兹 乐 , 同 时 又 把 朴 勒 乐 和 安国 乐 等 带 了 回 
来 ,就 这 样 西域 乐 开始 了 大 规模 地 东 渐 。 与 此 同时 东 夷 的 高 丽 、 
百 济 .新 罗 ,倭国 ;南蛮 的 又 国 、 林 色 、 扶 南 等 乐 也 相继 传人 ,一 时 
在 中 国内 地 胡 乐 大 起 , 广 为 流 行 。 入 隋 , 断 帝 统 一 了 大 业 , 由 两 汉 
以 来 一 直 处 于 战争 纷乱 的 局 面 进入 了 一 个 相对 稳定 的 阶段 ,开始 
重建 宫廷 乐 。 在 宫廷 雅 乐得 到 重建 的 同时 , 胡 乐 却 得 到 了 有 异常 迅 
速 的 发 展 。 隋 开 皇 的 七 部 伎 , 大 业 中 的 九 部 伎 、 接 着 人 唐 后 太宗 
中 完成 了 中 国 历 史上 盗 煌 一 时 、 深 具 国 际 化 色彩 的 十 部 伎 宫廷 燕 
乐 。 这 种 经 两 晋 南北 朝 至 隋唐 而 逐渐 隆盛 起 来 的 胡 乐 中 ,无 疑 五 
弦 琵 屋 是 西域 乐 中 不 能 缺少 的 代表 性 乐器 。 在 唐 的 十 部 乐 中 五 
ee OT aR AER RR RE Ak LA BAR 
丽 等 八 部 伎 之 中 ,可 见 北魏 以 来 随 着 西域 乐 的 传人 及 其 在 中 原 的 
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流行 , 它 与 五 孩 琵 合 有 着 不 能 否定 的 密切 关系 。 
在 中 国 的 史籍 中 除了 五 纺 一 琶 以 外 ,还 可 以 看 到 与 其 关系 较 
为 密切 的 龟 兹 琵琶 HEESHICR, ENSAKEE EEN 
关系 呢 ?” 下 面 再 让 我 们 来 看 看 色 兹 琵 至 与 胡 琵 昔 之 间 的 关系 。 
从 南北 朝 以 来 至 隋唐 , 龟 兹 琵琶 与 胡 瑟 辟 的 名 称 于 史籍 中 不 断 
出 现 。 鱼 兹 琵琶 一 词 较 早出 现 于 《 通 典 ) 卷 146 鱼 兹 乐 的 条 目 中 : 


“ 龟 兹 乐 者 ,起 自 吕 光 破 急 兹 , 因 得 其 声 。 品 氏 亡 ,其 乐 分 
散 , 后 魏 平 中 原 , 复 获 之 。 有 曹 小 罗 门 , 受 鱼 兹 琵 严 于 商人 , 代 传 
其 业 , 至 于 孙 妙 达 , 尤 为 北齐 文宣 所 重 , 常 自 击 胡 喜 和 之 。……: ” 





对 此 在 《 北 史 》 卷 九 十 二 , 恩 辛 传 中 的 齐 诸 宦 者 的 条 目 中 亦 有 如 
下 记载 : 


“PERERS WAU RHE EER ER, AT 
封 王 。” 


从 这 两 条 史料 中 可 以 发 现 , 曹 氏 一 族 三 代 善 弹 包 兹 琵 瘟 并 传 
FOU BRE. KEE OBEN Pw ik hice 
琵 瘟 。 可 见 龟 效 琵 瘟 与 衣 琵 司 当 时 被 视 为 相同 之 物 。 这 样 的 记 
BOE SB) ET + 音乐 中 也 同样 可 以 见 到 : 


“ARGH AERA ERIRE, MERZ RAB, SH 
BE. WHA, AZM ALR.” 


TX AYA A DRE JT SH AY SL BEF PAR OK BY BK 
Be EARE OH EE E , Ay MBA FP Be a a Pe Ee A RE 
AR MEA MAG R ZA IRA ES EW BE 


— 
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也 是 自然 之 事 了 。 

LZR IS SCARIER So PAO BH fE KES EE. BBA 
HTS KEE EE — APR RE? 对 此 首先 让 我 们 来 看 
看 五 苞 闷 登 最 早出 现在 我 国 的 状况 。 

在 上 一 节 的 四 弦 琵 交 中 我 们 曾 提 到 ,她 最 初 可 能 起 源 于 印 
度 ,随后 逐渐 成 熟 于 波斯 、 键 陀 罗 等 地 ,接着 传人 中 国 ,四 弦 琵 登 
大 部 分 是 通过 天 山南 葛 的 于 阁 进 入 中 国内 地 的 ,而 五 弦 琵 冯 则 通 
WA WANE Bai, eae PR, BAH A Ep 
BERS TSR BE BE EEE ABR — A, BT KK, 
即 现在 的 新 疆 库 车 所 留 下 的 考古 资料 作 一 番 考 证 。 

古都 龟 兹 是 我 国 新 疆 境 内 的 一 个 历史 古都 ,位 于 塔克拉玛干 
大 沙漠 的 北 缘 , 它 的 都 城 和 中 心地 带 在 现在 的 库 车 境内 。 强 盛 时 ・ 
期 的 鱼 兹 ,其 疆域 西 临 喀什 , 东 接 在 痊 , 北 人 靠 天 山南 苑 , 南 人 塔 克 
拉 玛 干 大 沙漠 。 东 西 长 约 六 .七 百 公 里 ,南北 宽 幅 在 三 百 公 里 ,是 
我 国 丝绸 之 路 上 的 前 方 要 赛 , 又 是 西域 广 赛 疆域 中 的 重镇 之 国 。 

早期 的 鱼 兹 之 国 留 下 了 大 量 的 佛教 淫 雕 视觉 艺术 。 佛 教 大 
约 在 公元 前 五 世纪 出 现在 印度 北方 的 恒 河 中 游 一 带 。 成 熟 后 向 
北部 传播 ,印度 孔雀 王朝 阿育 王 时 期 (公元 前 三 世纪 ) 传人 今天 
的 阿富汗 东部 ,巴基斯坦 的 北部 地 区 。 二 、 三 个 忆 纪 以 后 又 继续 
往 北 延伸 ,到 达 了 大 夏 境 内 的 北方 , 即 现 阿富汗 的 北部 与 俄罗斯 
的 中 亚 地 区 。 大 致 在 公元 一 世纪 上 半 时 在 中 亚 兴起 了 强大 的 贵 
EEIE (Kushan) , 它 的 势力 相当 强盛 ,向 东 越 过 了 帕 米尔 高 原 进 
入 我 国 新 疆 西 部 地 区 。 贵 荐 王朝 推崇 佛教 ,在 它 的 境内 佛教 得 到 
了 极 大 地 发 展 并 很 快 地 向 着 邻近 地 区 蔓延 ,特别 是 跨 和 人 了 我 国 的 
新 疆 地 区 。 

佛教 传人 我 国境 内 除了 上 述 所 讲 的 于 阁 国外 , 另 一 条 的 重要 
经 路 就 是 天 山北 药 的 龟 兹 。 首 先是 西端 的 要 塞 疏 勒 国 , 即 今天 的 
连 什 及 其 周边 地 区 ,进入 龟 兹 后 佛教 得 到 了 极度 地 发 展 ,一 时 成 








| ?9 





音乐 文化 史 论 丛 


赵 维 平 音 乐 文集 


了 当时 西域 佛教 的 中 心 。 接 着 佛教 继续 沿 着 塔里木 盆地 的 北 草 
ARH PSS RAR BHA BER. BARB Pb bs 
天 的 吐鲁番 和 部 善 一 带 。 在 佛教 盛行 之 时 那里 建造 了 大 量 的 寺 
院 、 石 窟 , 基 中 留 下 了 筐 多 璧 画 、 問 像 、 幡 画 、 拭 画 及 木版 画 等 。 但 
是 到 了 十 世纪 以 后 伊斯兰 教 从 西亚 传人 新 疆 的 西部 地 区 。 由 于 
在 教义 、 信 仰 文化 形态 等 诸多 方面 的 不 同 ,大 概 历时 二 、 三 百年 
之 和 久 伊 斯 兰 教 由 西向 东 逐 渐 地 取代 了 佛教 在 那些 地 区 的 存在 ,大 
量 的 佛教 村 院 遭 到 了 历史 性 的 破坏 和 宗教 仇杀 。 尤 其 是 伊斯兰 
教 反对 偶像 尝 拜 几乎 把 那些 地 区 所 有 的 浮雕 佛像 一 扫 而 空 。 随 
着 年 代 久 远 和 自然 的 侵蚀 ,地 面 上 的 寺院 已 经 荡然 无 存 ,大 部 分 
的 石 富 也 章 到 了 相当 程度 的 毁坏 。 

从 这 一 地 区 的 历史 性 石窟 建设 来 看 , 龟 兹 地 区 的 佛教 石窟 、 
壁面 和 塑像 等 的 数量 是 首届 一 指 的 。 艺 术 上 形成 了 独 具 一 格 的 
全 兹 风味 ,她 与 高 昌 回 各 以 及 看 兽 的 洞 宣 与 壁画 相 比 不 仅 数量 
多 ,历史 也 是 最 为 久远 的 。 龟 兹 的 壁画 初 建 于 三 世纪 末 及 四 世纪 
初 ,完成 于 八 世纪 。 这 一 地 区 的 壁画 主要 集中 在 现 库 车 、 拜 城 及 
新 和 等 一 带 。 公 元 四 世纪 鱼 兹 地 区 的 佛教 十 分 盛行 ,当时 的 僧 徒 
有 一 万 多 人 , 仅 都 城 的 佛寺 佛 塔 就 有 一 千 多 座 。 它 们 装饰 豪华 、 
规模 宏大 。 

从 全 兹 地 区 的 整个 石 窗 来 看 , 现 库 车 境内 有 库 木 吐 喇 、 森 木 
TEIR .区 孜 尔 系 哈 、 玛 札 巴 哈 和 苏 巴 什 ;在 拜 城 县 境内 有 克 孜 尔 、 
台 人 台 尔 和 温 巴 什 ;在 新 和 县 内 有 托 克 拉克 埃 肯 。 钨 兹 现存 的 石 宣 
和 村, 如 前 所 说 最 早 的 建 于 三 世纪 末 或 四 世纪 初 ,以 后 陆续 建造 ,最 
晚 的 约 建造 于 九 世 纪 和 十 世纪 ,其 中 五 .六 世纪 为 洞窟 建造 的 峰 
期 , 正 值 中 国 南北 朝 。 石 富 建 造 的 时 间 各 不 相同 ,其 中 拜 城 县 以 
东 的 克 孜 尔 石 窜 最 早 建立 ,而 库 木 叶 喇 为 最 晚 ,其 它 厂 富 建 造 的 
时 间 介 于 这 两 帘 之 间 。 

在 他 兹 地 区 的 石 窜 中 ,五 弦 棒 状 直 颈 毒 兰 最 早出 现 的 记录 在 
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拜 城 具 东 7 公里 的 克 孜 尔 石 帘 。 这 座位 于 拜 城 县 境内 渭 干 河 河 
谷 北 岸 的 克 孜 尔 千 佛 洞 ,是 与 中 国 的 敦煌 、 龙 门 麦 积 山 并 列 的 四 
大 佛教 石 窗 之 一 。 编 号 有 236 个 洞窟 ,其 中 135 个 较为 完好 , 存 
有 壁画 的 共有 80 个 洞窟 。 至 今 仍然 保存 着 一 万 多 平方 米 的 辟 
画 ,壁画 内 容 主要 是 佛教 .因缘 、 本 生 故 事 及 其 他 的 一 些 佛 界 形 
象 ,其 中 尤 以 印度 传 来 的 佛教 故事 最 为 丰富 。 
id TR 出 现在 克 孜 尔 第 
ee SO eames 
飞天 ”是 一 幅 残损 的 佛 
教 说 法 图 , 此 图 有 二 
人 ,一 人 手 托 花 盘 , 作 
散 花 状 : 男 一 人 保 抱 融 
ERAR, Kiki rp 
的 演奏 者 横 抱 着 棒状 
HUES, BR LWP 
子 鲜 然 地 标示 出 上 三 
下 二 ,五 弦 直 项 清晰 可 
見 (見 団 4 の 。 因 此 
很 明显 在 早期 克 孜 尔 
石 窜 建 立 之 时 (三 世纪 
下 至 五 世纪 左右 ) HR 
HS CA Ba A E E h 
教 一 同 进 入 了 这 一 地 
区 是 一 个 有 力 的 证 据 。 
在 克 孜 尔 千 佛 洞 的 第 
三 十 八 寅 的 顶部 记载 


" CT TE 着 佛教 的 商 主 本 生 和 
图 . 克 和 孜 尔 佛 洞 第 三 十 八 窟 , 乐 伎 特写 鞭 格 因缘 的 故事 ,该 画 
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虽然 已 有 明显 的 剥落 部 分 ,画面 受到 一 定 的 损害 ,但 左边 横 抱 着 
直 项 王 登 的 五 个 轮子 (三 上 二 下 ) 却 依稀 可 见 , 它 与 图 右 的 横 吹 
遥 相 对 应 \ 眉 目 传情 十 分 生动 。( 见 图 5)42) 。 由 此 可 见 五 弦 王 
于 在 中 国 的 两 晋 时 期 随 佛教 已 经 传人 我 国 新 疆 西 部 地 区 是 一 个 
不 争 的 事实 。 同 时 我 们 也 可 以 从 上 述 的 二 幅 三 世纪 未 至 四 世纪 
成 立 的 乐 伎 图 中 足以 知晓 当时 五 弦 王 登 在 这 一 地 区 流行 的 盛况 。 
五 嘴 王 瘟 到 了 南北 朝 , 特 别 是 北齐 已 经 逐渐 进入 中 原 地 区 。 河 南 
安阳 北齐 摹 出 土 的 黄 
Ah i id eA SE (UL KI 
6)° ,是 一 幅 由 五 人 
构成 的 乐舞 图 ,五 人 都 
穿着 窗 袖 胡 衫 , 腰 间 系 
宽带 , 头 戴 胡 帽 , 深 目 
高 鼻 显 然 为 一 幅 当 时 
的 西域 来 朝 的 乐 人 图 。 
AA WY) BE eR A RY 
TFE, ELI Ho BE E et 
明 可 Ue ge E 
Eh, WAR aS IK, a 
RAR PEER Iw 
的 胡 膳 舞 展 示 出 西域 E 
的 欢迎 ,并 在 中 原 得 到 图 6. 河南 安阳 北齐 墓 出 土 ,乐舞 图 
迅速 地 发 展 。 如 《 旧 唐 书 》 音 乐 志 所 说 ， 








琵 避 ,五 弦 , 及 歌舞 伎 , 自 文 囊 以 来 苔 新 爱好 。 自 河清 
以 后 传习 尤 盛 ,……”《 通 典 ) 中 也 记载 道 : 
“AWE, LEXRETHA RERE, 至 于 和 孙 妙 
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达 , 尤 为 北齐 文宣 所 重 ,云云 ”。 


这 里 反映 出 北齐 以 后 鱼 兹 乐 , 其 中 当然 包括 龟 兹 的 五 弦 琵 登 
已 经 流行 于 中 原 地 区 。 而 到 了 隋唐 时 期 五 弦 琵 理 达 到 了 一 个 盛 
期 , 隋 初 的 七 部 伎 、 大 业 中 的 九 部 佼 都 使 用 五 弦 琵 琉 , 充 分 显示 出 
胡 乐 已 经 深 深 地 渗透 到 了 中 原 。 唐 初 成 立 的 十 部 伎 ( 燕 乐清 商 
乐 . 西 凉 乐 .天 等 乐 高丽 乐 、 龟 兹 乐 、 安 国 乐 、 琉 勒 乐 、 康 国 乐 高 
EVR) 中 除 西 凉 伎 和 康 国 伎 外 ,其 他 八 部 乐 都 使 用 了 五 弦 琵 舍 ， 
从 中 我 们 不 仅 能 看 到 胡 乐 在 大 唐 宫 廷 中 的 巨大 影响 ,同时 也 看 到 
十 部 伎 中 第 一 部 汉族 的 燕 乐 伎 及 东亚 朝鲜 的 高 丽 伎 都 融 人 了 胡 
aK UREA RAZA REAR AY 
雅 、 俗 . 胡 乐 三 乐 易 立 走向 融合 的 历史 迹象 ,也 是 中 国 历史 上 多 民 
族 的 融合 ,政治 上 大 一 统 的 峰 期 。 

五 荡 王 琶 从 两 晋 及 南北 朝 时 期 开始 传人 我 国 西域 地 区 ,后 逐 
步 东 渐 , 至 隋唐 时 期 达到 了 极 盛 。 像 曹 妙 达 、 曹 僧 奴 、 曹 婆罗 门 及 
DREGE RRA EAT. Hh Ah HOURS 
HR T EBSD ARSE He OR A PE A al 
RIPSATEEHER Ane. KPR A MERELE- 
后 来 中 国富 廷 中 的 唐 燕 乐 二 十 八 调 及 雅 乐 人 十 四 调 都 有 着 十 分 密 
切 的 相互 关系 ,对 隋唐 时 期 的 音乐 发 展 做 出 了 不 可 估量 的 贡献 。 

以 上 通过 文献 和 考古 资料 已 充分 证 实 了 五 弦 琵 匡 乐 与 三 世 
纪 下 半 通 过 天 山北 磊 的 龟 效 等 地 传人 我 国 的 路 径 及 其 历史 时 期 。 
如 前 所 说 五 弦 王 司 主 要 是 从 印度 通过 佛教 的 文化 形式 传人 我 国 
的 。 那 么 这 种 棒状 直 颈 的 五 弦 琵 一 是 否 真 正在 印度 出 现 ,并 且 通 
过 印度 传人 我 国 的 呢 ? 对 此 让 我 们 的 视线 再 投向 她 的 源头 一 一 
印度 ,考察 其 历史 。 

在 公元 前 五 世纪 和 希腊 大 王 亚 历 山大 曾 率 军 打 到 印度 ,并 将 流 
行 于 当时 波斯 的 四 弦 弹 拨 乐 器 Barbat 也 带 到 了 印度 ,后 来 此 乐器 
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在 印度 得 到 了 新 的 发 展 形成 了 五 弦 直 项 琵琶 ,这 种 棒状 的 直 颈 五 
弱 环 全 与 四 弦 的 曲 项 琵琶 在 形制 上 发 生 了 变化 ,实际 上 在 音 系统 
上 也 分 道 扬 镰 形成 各 自 不 同 的 特征 。 由 于 印度 的 历史 文献 记录 
没有 得 到 充分 的 重视 ,我 们 很 难 从 它 的 历史 文献 中 找到 有 关 和 琵琶 
的 记载 。 但 公元 前 五 世纪 在 印度 北方 的 恒 河 中 游 一 带 出现 了 佛 
教 。 佛 教 提倡 来 世 回 生 ,推崇 偶像 崇拜 ,形成 了 佛教 艺术 中 独特 
的 绘画 、 浮 雕 等 的 视觉 艺术 。 在 佛教 大 量 的 艺术 作品 中 记录 了 当 
时 一 eae eid 
现 藏 印度 甲 谷 他 g 
博物 人 的 一 幅 石雕 ( 托 NUP 
胎 画 雕 像 》 是 在 公元 AN 
170 年 建成 的 阿 马 拉 维 A 
tè ( Amriivati) 的 浮雕 。 
这 座 浮雕 现在 已 经 解 
体 ,其 残 体 部 分 已 分 别 
被 大 英 博物 馆 、 马 德 拉 
斯 博物 馆 和 甲 谷 他 博物 馆 所 藏 。 这 件 阿 马 拉 维 旨 浮 雕 是 一 幅 极 
其 精美 富丽 ,装饰 性 很 强 的 艺术 品 , 它 叙述 的 是 一 个 佛教 的 故事 。 
《 托 胎 画 雕 像 》 是 其 中 的 一 个 局 部 ， 现 被 收藏 在 甲 谷 他 博物 
; 馆 。 该 石刻 如 入 口 之 门 分 为 左 
右 两 面 。 右 面 的 托 胎 图 讲述 了 
释 尊 的 前 生 、 忽 率 天 在 世 时 ,在 
焚 王 \ 帝 释 等 的 邀请 下 为 了 众 
生 济 度 而 不 能 降生 人 间 , 这 时 ， 
迦 比 罗 卫 城 的 王后 摩 珂 摩 耶 夫 
人 .六 牙 的 白 象 等 都 汇聚 而 来 
梦想 人 胎 妊娠 ,期 望 一 个 王子 
图 8. 印度 , 托 胎 画 雕 像 局 部 放大 图 降生 ,这 就 是 悉 达 多 太子 。《 托 


— 





图 7. 印度 , 托 胎 画 雕像 
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胎 画像 石 》 则 描绘 了 摩 耶 夫人 横 卧 在 床上 ,周围 观 护 着 侍女 .卫士 
等 。 雕 像 的 顶部 有 一 头 小 象 ,由 忽 率 降临 作 入 胎 怀 孕 之 状 。 其 左 
方 一 辆 与 车 加 着 一 头 小 象 ,由 四 个 侏儒 抬 着 ,前 后 数 人 有 的 拿 着 性 
盖 ` 也 有 的 拿 着 器 戒 。 下 方 是 一 组 歌舞 乐 人 ,左边 舞姿 欢快 、 舞 中 
生动 活脱 ;而 右边 则 是 王 琶 、 横 吹 、 拍 手 ,场面 汰 跃 欢呼 ( 见 图 
7)" 9 。 这 里 值得 注意 的 是 ,石雕 中 横 抱 着 的 直 项 琵 亚 与 传人 我 国 
包 兹 地 区 的 棒状 直 项 琵琶 完全 是 同宗 、 同 类 之 物 。 图 8 是 其 放大 
的 特写 ,这 样 比较 清晰 地 看 出 横 抱 琵 严 者 是 手持 上 三 下 二 的 轮子 
的 五 弦 王 人 冤 。 因 此 这 里 已 经 明晰 无 疑 地 理 顺 了 五 弦 琵 琶 由 印度 传 
到 我 国 的 具体 路 径 , 即 公元 二 世纪 的 印度 王 琶 与 三 世纪 后 传人 我 
SH KES AE MRL, AKER 
进入 我 国 中 原 ,隋唐 时 期 成 为 我 国 宫廷 音乐 中 占据 十 分 重要 的 地 
位 的 胡 乐 器 。 王 登 乐 在 当时 对 音乐 的 推动 作用 不 仅仅 停留 在 音乐 
本 身 , 在 民间 的 广泛 流传 也 深 深 地 影响 到 了 文学 。 白 居 易 的 著名 
诗作 《 琵 医 行 ) 不 仅仅 对 花 匡 乐 的 生动 形象 描绘 ,也 反映 出 当时 芝 
音 在 中 原 汉族 间 的 流行 程度 ,已 深 为 一 般 的 民众 所 接受 和 爱好 。 

但 是 宋 以 后 五 弦 痊 导 在 中 国 开始 走向 衰微 ,逐渐 销声匿迹 。 
唐 朝 五 粥 随 着 遗 唐 使 东 渡 日 本 , 日 本 遗 唐 使 的 准 判官 茧 原 贞 敏 是 
一 个 巧 亚 演奏 名 手 。 他 于 承 和 五 年 (838 ) 渡 唐 ,传说 随 开元 寺中 国 
荆 意 乐 人 廉 承 武 学 习 琵 亚 , 习 得 一 手 好 王 琶 ,翌年 归 国 后 向 当时 的 
仁 明天 皇 献艺 为 众人 所 倾倒 '“) 。 琵琶 后 来 在 日 本 得 到 了 概 度 的 秋 
展 ,不 仅 用 于 独奏 、 在 雅 乐 的 器 乐曲 中 作为 色彩 乐器 而 使 用 ,同时 
在 大 量 的 说 唱 音 乐 中 也 得 到 广泛 运用 。 但 是 在 日 本 也 如 同 中 国 一 
样 真 正 得 到 发 展 的 是 四 弦 王 琶 , 而 五 弦 王 登 只 在 隋唐 时 期 的 宫廷 
以 及 民间 亮 出 一 轮 艳 丽 的 光彩 ,很 快 地 县 花 一 现 般 地 消逝 了 。 现 
在 她 那 历史 般 的 英 容 已 静 谥 地 安息 在 博物 馆 中 。 由 中 国 传人 日 本 
的 紫檀 螺 负 五 孩 府 普 , 它 当时 的 辉煌 和 音乐 上 的 历史 地 位 就 像 她 
那 精美 的 制造 工艺 ,在 奈良 的 正 仓 院 中 度 过 了 一 千 二 百 多 个 春秋 ， 
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给 世人 留 下 了 唯一 的 一 面 历史 性 的 见证 一 一 唐 传 五 驴 琵 医 。 





III 


阮 咸 De 


在 我国 古代 的 基 
ERA PBR EY pg 
5% HH i BE E AM HK E 
THEE E Sb , 还 必须 提 到 
的 是 阮 咸 。 在 日 本 的 
正 仓 院 中 唐 传 的 上 述 
三 件 乐 器 都 保存 完好 。 
阮 咸 的 制作 材料 与 四 
SKA T 5% BE BS AB E, BE 
身 以 硬 质 .高 雅 的 紫 
Oe R A RA IR = Se = A 
RARR, Se HTAR 
F TAT VA AR G ER A TAT JR, 图 9. 南京 西善 桥 古 墓 出 土 阮 咸 演奏 砖 画像 
的 一 对 鹦 并 ,它们 口 衔 
環 培 ( 以 玉 制 成 的 項 筆 ) ,雀跃 动感 ,背面 的 颈 部 以 及 四 个 轮子 也 
同样 以 螺 铀 镶嵌。 精美 华丽 , 极 富 观 赏 价值 。 乐 器 长 100.4 JE 
米 ;共鸣 箱 直 经 39 厘米 ;厚度 3. 65 厘米 。 这 面 唐 传 的 精美 之 器 
似乎 在 向 人 们 投 述 着 一 千 二 百年 以 前 的 音乐 故事 。 

苞 咸 ,与 来 自 波 斯 和 印度 的 外 来 乐器 四 弦 FBX BE BEAR JE], tah 
是 中 国 固有 的 乐器 。 相 传 晋 代 名 士 阮籍 的 从 子 阮 感 ( 与 阮籍 齐 
名 ,为 晋 的 竹林 七 贤 ) 因 善 弹 此 器 而 得 名 。 唐 刘 钱 在 其 《隋唐 嘉 
话 》 卷 下 中 道 : 


“元 行 冲 宾客 为 太 长 少 狠 ,有 人 于 古 墓 中 得 铜 物 , 似 履 


— 
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EMAER, RARE., TAZE: 此 阮 咸 所 造 乐 具 。 乃 
令 匠 人 改 以 木 ,为 声 其 清雅 , 今 呼 为 “ 阮 威 " 是 也 。” 


对 于 这 一 记载 在 南京 西善 桥 南朝 幕 出 土 的 南朝 竹林 七 贤 与 
荣 启 期 模 印 砖 画像 中 画 有 阮 成 端 坐 在 阔 叶 林 下 , 斜 抱 乐器 凝神 弹 
奏 时 的 模样 ( 见 图 9)"”。 从 该 画像 中 我 们 看 到 这 件 乐器 为 正 贺 
形 的 共鸣 箱 形制 , 琴 颈 修长 , 直 项 上 方 带 有 数 多 的 品位 ,四 个 轮子 
明确 可 见 ,表明 该 器 为 四 弦 弹 拨 乐 器 。 可 以 发 现 图 中 该 乐器 与 现 
代 的 “ 阮 ” (为 阮 咸 的 简称 ) 基本 相像 ,形制 上 没有 多 大 的 变化 。 
关于 阮 威 这 件 乐 器 ,在 《 通 典 》 的 卷 144 中 有 和 较 早 的 记载 : 


A PRE EH, MAKATI +A SH. RA 
fat, AH BP BP A Se e 
Ka ARAL. KR FHELUSRE MAE. 








TO BOSC STE iT He AE T RXR ak BE .来源 以 及 与 
BACAR EA. HOC DR, PRES, 而 项 长 过 于 
ii) PASE.” KRTRESWICREA BAA PAE: 


SPEER CHART’ AAG) RAER 
之 遗 制 。 传 玄 云 所 体 图 柄 直 , 柱 有 十 二 。 "其 他 恬 充 上 锐 下 。 


上 文中 的 奏 琵 俩 (下 线 笔者 所 加 ) BREER, MA“ RE 
琶 ”, 即 清 乐 秦 一 登 。 清 乐 是 汉 朝 以 来 中 国 固有 的 俗 乐 一 一 清 商 
三 调 承 续 而 来 的 。 两 晋 及 南北 朝 以 来 因 战 争 纷乱 ,人 员 的 迁徙 流 
离 , 清 乐 也 多 次 散失 。 荷 坚 平凉 州 虽 初 获 清 乐 , 但 宋 武平 关中 又 
一 次 地 失落 ,后 降 文 帝 平 陈 才 真 正 获得 '”。 据 《 隋 书 》 音 乐 志 
的 清 乐 条 目 中 记载 :“ 此 华夏 正 声 也 。” 道 出 了 清 乐 的 真正 的 出 
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处 。 在 该 条 目 中 清 乐 所 用 的 乐器 中 有 王 售 ,但 并 未 明确 记载 使 用 
WERGE HE BA BBE. (ARETE CEE) X 146 , 清 
ARMA BPA MMIC T “BEE” ,而 没有 记载 任何 其 他 
种 类 的 花 酸 。 因 此 可 以 判断 这 种 源 于 我 国 固有 的 乐 种 ,在 演奏 时 
所 使 用 我 国 自身 的 乐器 一 一 秦王 屋 是 合乎 逻辑 的 。 也 就 是 说 历 
史 文 献 中 所 记载 的 秦王 鸽 . 秦 汉子 、 克 成 等 都 是 同 物 异 称 而 已 。 
那么 秦汉 子 又 是 怎么 出 现 的 呢 ? 对 此 《 通 典 》 中 曾 记载 : 








“SRF? DARGA, Bee ZG.” 





tA AER A TRE, ILIA Hl. MO“ BE” 訪中 
国 的 古 乐 器 ,在 周 朝 的 雅 乐 中 使 用 。《 周 礼 》 春 官 宗 伯 中 日 : 
“PARE”. MAMIE “wR HARA, FRB 
do” BURST AL, ARENA BW aA LTR 
TH , FERRAR E GB A tH IK BE 
其 形制 恰似 现代 民间 流传 的 “ 拨 浪 鼓 "或 俗称 作 “ 货 郎 鼓 ”。 

但 是 弦 疮 的 形制 是 将 一 根木 柄 插 在 一 个 上 下 两 面 蒙 皮 鼓 邦 
上 ,她 与 一 个 完全 用 木板 封 起 来 的 ,其 共鸣 箱 呈 扁平 状 的 阮 咸 相 
比 , 阮 咸 的 共鸣 箱 要 远 远 大 出 弦 益 好 几 倍 ,并 且 带 有 一 个 很 长 的 
全 项, 上面 附 有 十 二 个 品 ( 傅 元 的 《琵琶 赋 》 序 ) 或 十 三 个 品 (《 通 
典 》“ 阮 咸 ”的 条 目 ) 。 他 们 之 间 在 形制 上 存在 着 很 大 的 差异 。 至 
少 整体 的 大 小 有 几 倍 之 差 ,因此 从 弦 巍 过 渡 到 阮 咸 在 理论 上 比较 
牵强 ,过 于 飞跃 。 其 间 应 该 有 一 个 过 渡 性 的 演变 过 程 。 这 里 秦汉 
子 应 该 是 他 们 之 间 的 中 介 。《 通 典 ) 卷 144 琵琶 的 条 目 中 道 : 


SMR E(B) BE MAZ RRP”, ove 曲 项 …… 俗 
传 是 汉 制 。 兼 似 两 制 者 ,为 之 “秦汉 ”, 盖 谓 通用 秦 、 汉 之 法 。 


— 





丝绸 之 路 上 的 琵琶 乐器 史 
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PAT Deh REA SS RR i LAAT), BES HH 
一 登 两 种 分 别 有 秦 与 汉 之 法 的 区 分 。 如 果 从 字面 上 来 理解 这 里 
的 “ 秦 法 "应 该 指 的 是 弦 闪 ; 汉 制 为 曲 项 王公 。 而 两 者 兼 而 有 之 
SMA BES”. CRRAT MA CANNER. MA 
“mi UZE” 2. TPR EA aR” A" Be 
EHER, ENN E AMEE MO MMS. MARR 
秦 琵 琶 品 然 量 不 同上 迷 毅 者 。 素 琵琶 一 週 初 出 子 《 通 典 》, 也 
就 是 说 两 晋 以 来 四 弦 曲 项 性 疮 大 量 地 涌 进 了 我 国 中 原 , 并 对 弦 慢 
的 发 展 产生 了 巨大 的 影响 , 它 吸 收 了 瑟 琶 的 因素 改制 成 一 种 介 乎 
两 者 之 间 的 乐器 ,至 唐 代 日 趋 成 熟 。 因 此 在 中 唐 杜 佑 的 《 通 典 》 
中 便 给 予 秦 汉子 一 种 新 的 命名 一 一 秦王 琶 。 这 是 弦 闪 模仿 曲 项 
王 伙 向 着 四 弦 过 滤 的 一 个 重要 阶段 。 因 此 豪 无 疑问 秦 琵 登 形 成 
于 中 国 ,是 我 国 的 一 种 固有 乐器 。 

有 关 阮 咸 这 一 名 称 的 出 典 , 据 《 通 典 》 卷 144 中 记载 : 





“加 竹林 七 贤 图 阮 成 所 弹 与 此 类 辣 , 因 谓 之 阮 成 。 成 ， 
FERUSEE MEER” 


在 这 段 文字 的 后 面 有 一 段 注 释 : 


“MAURAR, RAR KADIT E: E 
阮 戌 所 造 。 乃 令 匠 人 改 以 木 为 之 , 声 甚 清雅。 


对 此 在 《4 旧 唐 书 》 卷 200 中 ,元 行 冲 传 又 详细 地 复述 了 以 上 
的 文字 : 


“RGAE AE WEE. AEM, ARE. OE: 
“此 阮 感 所 作 器 也 ” 命 易 以 木 纺 之 ,其 声 量 雅 乐 。 遂 为 之 阮 咸 。? 
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可 见 秦汉 子 是 在 初 唐 被 冠 以 阮 咸 这 个 名 字 的 。 过 去 人 们 不 知 
贅 如 何 称 呼 和 六 衝 形 如 琵 琶 身 正岡 的 朱 器 , 是 唐 初 的 少 卿 元 行 沖 正 
式 为 她 命名 的 ,尽管 这 件 乐器 在 她 的 名 字 诞 展 之 前 早 bial oe 

以 上 对 阮 咸 的 形 
制 及 其 名 称 来 历 等 作 
J ik, (A a 
(BEIR) 究竟 什么 时 候 
在 中 国 出 现 的 ? 秦汉 
T REEE 
逐渐 变 为 后 来 的 阮 咸 
状 的 乐器 等 问题 ,在 文 
献 中 难以 得 到 解答 
因而 让 我 们 再 从 一 此 图 10. 东汉 晚期 的 合 乐 图 , 左 二 秦 琵 琶 
考古 资料 和 历史 遗迹 
中 去 发 现 它们 的 形迹 。 

KS RIE FRY 
RIL F (BEB) BD 
从 东汉 末年 和 两 晋 时 
期 已 经 在 我 国 出 现 了 。 
辽阳 棒 台 出 土 的 古 墓 
壁画 (东汉 晚期 , 约 公 
元 三 世纪 初 ) 中 有 一 幅 器 乐 合 乐 图 ( 见 图 10)08 。 该 图 左 起 第 二 
乐 人 ,手持 梨 型 直 项 琵琶 。 该 乐器 修长 的 直 颈 前 端 依稀 可 见 上 下 
各 二 的 四 个 轮子 。 这 件 王 登 是 否 带 有 品位 从 图 上 看 不 清楚 ,但 可 
以 肯定 她 不 是 梨 型 曲 项 琵 登 ,从 其 梨 型 的 形制 来 看 又 不 像 棒状 的 
ASKS. AULT WHE ABE ABER A, WAZ PA 
棒 台 古 墓 壁画 合 乐 图 并 不 明显 的 话 ,那么 甘肃 酒泉 本 家 闸 出 土 的 


一 一 一 而 








图 11. AORTA SRS BRA 
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置 墓 壁画 ( 约 公元 三 世纪 中 至 四 世纪 初 ) 也 是 一 幅 以 琵琶 第、 细 
腰鼓 和 筝 的 合 乐 图 ( 见 图 11)"”。 左 起 第 三 个 乐 人 手持 直 项 四 
弱 琵 瘟 ,长 颈 上 的 诸多 品位 清晰 可 见 。 此 外 ,该 乐器 的 音箱 孔 上 
的 左右 两 个 月 牙 形 出 音 孔 已 经 明显 出 现 ,这 个 月 牙 形 出 音 孔 在 四 
A, pee le 
; 向 着 秦 琵 琶 秋 展 的 重 
要 阶段 。 上 述 酒 泉 丁 
家 闸 晋 墓 的 出 土 之 地 
正 处 于 我 国 古代 凉 州 
地区 。 在 后 来 的 四 、 五 
世纪 里 先后 建立 过 前 
图 12. 嘉峪关 魏 晋 莫 砖 画 奏 乐 图 凉 .后 凉 . 北 凉 和 西 凉 
诸 国 ,是 河西 走廊 的 要 地 、 丝 绸 之 路 的 必 经 之 道 。 这 里 被 称 作 
“ 西 凉 乐 "的 发 源 地 , 即 中 原 融 合 着 西方 乐 所 形成 的 一 种 特殊 音 
乐 的 所 在 地 。 壁 画 中 的 竖 笛 和 筝 是 周 秦 时 期 传承 下 来 的 中 国 古 
乐器 , 细 腰 鼓 来 自 印度 ,而 长 颈 带 品 的 秦 琵 但 则 是 中 西 融合 的 象 
征 。 秦 环 登 在 魏 晋 时 期 已 经 得 到 确立 ,在 这 一 地 区 的 甘肃 嘉峪关 
出 土 的 魏 晋 募 砖 画 中 也 得 到 了 应 证 。 砖 画 是 由 多 幅 乐 图 所 组 成 。 
其 中 有 两 幅 秦 环 琶 ( 见 图 12) 。 图 中 两 人 跪 坐 ,一 人 歇 竖 笛 ， 
一 人 弹 着 长 颈 四 弦 琵 
一, 并 能 清晰 地 看 到 共 
鸣 箱 的 面板 上 有 两 个 
月 牙 形 的 出 音 孔 。 下 
一 幅 是 两 个 人 在 树 下 
面 , 前 者 横 抱 着 琵琶 , 
形制 如 前 ,长 颈 直 项 是 ”" 
ih i) BEB A, 图 13. 麦 积 山 第 133 帘 北 魏 飞 天 乐 伎 








人 
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此 画 可 以 说 是 四 世纪 前 后 中 原 
与 西域 地 区 的 文化 交流 的 一 个 

SFE E Bi Boe ak, HJE Hill E 
的 变化 最 多 经 过 了 一 百 多 年 的 
时 间 。 在 兰州 地 区 的 炳 灵 寺 石 
fa 169 窜 中 有 一 幅 乐 伎 图 ， 
( 见 图 14)”。 这 是 建造 于 我 国 
西 秦 时 期 (AD. 385 - 431 ) 的 佛 
Ul fl ,该 图 下 方 的 一 个 乐 伎 横 
抱 着 的 不 是 梨 型 的 共鸣 箱 琵 莫 ， 
而 是 一 个 正 圆 形 的 共鸣 箱 , 琴 人 颈 
修长 如 棒 带 有 多 品 , 此 时 已 经 完 
全 过 渡 到 阮 咸 这 一 乐器 了 。 就 
如 一 根 长 棒 插 和 人 一 个 圆 形 的 共 
鸣 箱 中 ,形制 相对 而 言 比 较 简 
练 。 阮 咸 型 乐器 于 南北 朝 时 期 
逐渐 进入 中 原 ,并 大 量 出 现在 一 
些 壁 画 中 。 辽 宁 辑 安 地 区 出 土 





图 14. 兰州 炳 灵 寺 石窟 第 
169 # AKA 


的 釣 四 、 五 世 委 的 古 墓 壁 面 中 有一 幅 伎 示 較 9 ,中 间 一 个 女 乐 人 
横 抱 着 长 颈 的 阮 咸 骑 在 一 条 巨 龙 的 身上 , 飘 洒 的 长 发 和 轻柔 的 衣 
衫 显得 动感 妩媚 。 这 样 的 圆 形 长 颈 阮 咸 在 麦 积 山 和 敦煌 的 壁画 
中 都 能 见 到 。 麦 积 山 第 133 石 富 是 建 于 北魏 的 壁画 ,其 中 有 一 幅 
伎 乐天 女 , 横 抱 着 长 柄 的 阮 成 ( 见 图 13 )'2) 。 修 长 的 琴 颈 已 与 琴 
叙 式 身 一 体 的 秦 琵 琶 呈 不 同 的 形 制 , 其 天領 是 一 根 独立 的 藤 棒 皇 
和 人 或 相 接 在 共鸣 箱 上 的 。 这 样 的 阮 感 在 同时 代 ( 北 魏 ) 的 敦煌 莫 
高 窒 中 可 以 看 得 更 清楚 ， 在 图 15 的 壁画 中 有 一 伎 乐天 ， 横 抱 着 
直 柄 、 圆 体 的 共鸣 箱 , 绘画 中 弦 缚 画 得 清晰 可 见 , 与 現 蔵 子 正信 
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院 中 的 阮 咸 基 本 相同 ， 
为 了 视觉 效果 与 手 弹 
的 位 置 实际 上 有 些 错 
位 ,但 十 分 具体 形象 地 
呈 示 出 阮 咸 已 经 完全 
代替 了 梨 型 共鳴 体 的 
REE IE Hl T o 
bute A — H BE 
类 乐器 在 中 国 得 到 了 
广泛 地 运用 ,一 直流 传 
至 今 ,在 今天 的 民族 管 
弦 乐 队 中 阮 扮 演 了 一 
个 重要 的 角色 。 这 件 
乐器 在 隋唐 时 期 传 到 
SAA, 现 藏 于 奈良 正 
仓 院 的 螺 甸 紫檀 阮 戌 
是 一 个 历史 的 见证 。 


ーーー デー ビー 


丝绸 之 路 上 的 琵琶 乐器 史 








图 15. XERRA RAE 





说 明 当 时 阮 感 也 随 着 琵琶 一 起 传 到 了 日 本 。 但 阮 感 没有 像 蓝 倒 
那样 在 日 本 得 到 传承 ,至 少 从 仁 明天 皇 (833 - 850 年 在 位 ) 开始 ， 
大 致 经 历 了 半 个 世纪 的 雅 乐 乐 制 改革 ,对 来 自 中国 、 西 亚 及 朝鲜 
等 的 诸多 乐器 进行 了 删 选 ,其 中 许多 乐器 都 被 删除 ,形成 接近 于 
今天 的 雅 乐队 格局 。 阮 咸 与 大 第 策 、 千 .五 弦 . 纤 乱 等 许多 乐器 一 
样 ,因为 不 符合 当时 日 本 人 的 欣赏 习惯 和 趣味 而 被 列 人 删除 乐器 


之 列 。 因 此 , 九 世 纪 下 半 叶 后 阮 成 便 在 日 本 销声匿迹 了 。 


四 、 结 语 


通过 以 上 对 天 琶 的 渊源 的 历史 性 考证 ,我 们 对 来 自 中 国 的 天 


Yen | 
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登 类 型 及 其 来 源 有 了 一 个 大 致 的 认识 。 自 汉代 以 来 经 两 晋 南北 
朝 , 胡 乐 的 大 量 流 进 对 中 原文 化 形成 了 一 股 强力 的 冲击 ,产生 了 
不 可 抵御 的 势力 范围 。 从 隋唐 时 期 的 主流 文化 来 看 琵 辣 无 疑 是 
一 件 十 分 重要 的 外 来 乐器 ,在 宫廷 与 民间 都 有 着 它 不 可 替代 的 文 
化 地 位 。 因 此 隋唐 时 期 是 我 国 历史 上 琵琶 文化 发 展 的 一 大 高 潮 。 
琵琶 的 传播 不 仅 在 音乐 界 , 对 文学 都 产生 过 不 小 的 影响 。 许 多 文 
学 家 .诗人 都 在 他 们 的 作品 中 描绘 过 琶 琶 ,西晋 的 文人 傅 玄 作 有 
(EER JARRA HED ET TEZAK EET) E, PEER 
件 乐器 越发 成 为 一 件 具 特 殊 文化 品位 的 乐器 。 

大 唐 琵 音乐 的 盛行 也 随 着 日 本 遗 唐 使 被 带 到 了 日 本 。 后 来 
成 了 日 本 传统 音乐 文化 的 重要 部 分 。 它 除了 在 日 本 雅 乐 中 作为 
色彩 乐器 被 使 用 外 ,还 在 民间 由 佛教 通过 盲 僧 乐 人 广 为 流传 , 形 
成 了 多 系统 的 琵琶 流派 ,并 成 为 说 唱 音 乐 中 的 一 件 重 要 乐器 。 老 
交 传 人 朝鲜 的 记载 较 早 ,在 本 文 开头 处 就 提 到 《 隋 书 》 乐 志 的 高 
TR A FER BLT“ ae AE BS” 的 记载 ,在 十 五 世纪 成 书 的 《高 丽 
SE) AR aS AYER BOR ie A YU SK BE BS, 而 在 俗 乐 中 则 记 有 五 弦 环 
Bo ECRANE) PA LICA HOA EE, 五 蕊 直 项 的 
SES ,并 详细 地 画 有 它们 各 自 的 乐器 图 。 但 五 弦 的 乡 琵 琶 现 在 
却 已 经 不 见 其 踪影 了 。 牙 严 这 件 乐器 传人 东亚 汉字 文化 图 的 越 
南 约 在 唐 代 以 后 ,十 四 世纪 成 书 的 《安南 志 略 》 中 的 小 乐 条 目 中 
就 记 有 琵 慢 这 一 乐器 ,后 来 在 宫廷 乐 中 一 直 倍 受 青睐 ,成 为 越南 
的 传统 乐器 。 至 今 在 民间 也 流传 盛 广 。 

严 的 产生 发育、 成熟 .演化 的 历史 在 丝绸 之 路 上 留 下 了 几 
千年 的 历史 足迹 ,至 今 仍 然 是 中 国 及 东亚 诸 国 的 钟爱 之 器 。 中 国 
现在 的 阮 ,其 演化 过 程 由 周 秦 时 期 的 弦 雍 发 展 成 后 来 的 秦 琵 意 
(LF) ,东汉 以 后 又 演化 成 阮 威 , 逐 形成 了 今天 的 形制 。 而 五 
弦 琵 亚 由 印度 传人 中 国 , 约 两 晋 时 期 就 出 现在 我 国 新 疆 地 区 , E 
要 经 由 龟 北 国 流 入 中 原 。 隋 唐 时 期 大 量 的 鱼 兹 乐 人 ,尤其 是 琵 音 


— 
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FOR AUR, ET BE KE AE. MAR 
ARKH , DEE ES E ERT (BRD RR 
WES RER AHA RARE eR. HAWK ee ee 
S22 GN 2 EMA K J AR A BE BSR AS, ELE FH BTS 
ARAHERGPER RES , ERA | BRA a SRF PE 
BRON Fa Sa, OED A AMT KT BE 
的 表现 力 , 现 民间 的 琵琶 通常 为 四 柱 十 三 品 , 也 有 六 柱 十 八 品 的 ， 
一 ` 二 千年 的 发 展 变迁 使 得 环 登 在 音色 、 音 质 、 音 域 、 演 奏 技 巧 等 
等 方面 都 发 生 了 不 可 想象 的 变化 。 

以 上 对 怀 合 在 丝绸 之 路 上 的 发 展 作 了 历史 性 的 考察 ,从 王 琶 
在 印度 及 西亚 的 历史 源头 到 流 人 中 国 后 在 新 疆 地 区 的 出 现实 态 、 
流传 路 径 等 作 了 客观 的 历史 分 析 , 基 本 前 明了 丝绸 之 路 上 曲 项 琵 
E BUSS MM AKA. RAS PRA 
Be RR ae HY Gt te 6 HE tH TUE, RE, 第 者 不得 不 指 出 的 
Fey AEE RD EARMA TG EE AI — Be SEBS ETT HET EE 
以 达到 完整 而 准确 的 答案 的 。 因 为 它 是 一 件 孕 育 ,发展 、 成 熟 . 展 
衍 于 整个 丝绸 之 路 上 的 一 件 乐器 ,去 头 截 尾 、 拦 腰 切 断 的 论述 难 
以 理 清 其 历史 脉络 ,因而 出 现 雇 误 也 是 在 所 难免 的 。 


原 载 《中 国 音乐 学 》2003 年 第 4 期 


(1) 《中国 大 百科 全 书 》 音 乐舞 蹈 卷 ,1989 年 ,511 页 。 

(2) 韩 淑 德 , 张 之 年 著 ,1985 年 ,四 川 人 民 音乐 出 版 社 。 

(3) 引 自 岸 边 成 雄 《 唐 代 OD 内 器 》 音 乐 之 友 社 ,1968 年 。 

(4) 参见 前 出 岸 边 成 雄 《 唐 代 0D) 窗 器》 中 绚 述 Stein, Ancient Buddhist 
Paintings from the Caves of the Thousand Buddhas on the Westermost 
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Border of Chian, 中 Ancient Khotan 3vols London, 1921. 

(5) HEMKKRORABETREZWEN PY HRB ABH 
BEE CAR STIKA KRE EE A DRED OSE 
弦 的 轮子 。 

(6) 引 自 注 3。 

(7) 参见 ,前 出 岸 这 成 雄 《 唐 代 中 内 器 》、C. Sachs, Real - Lexikon der 
Musikinstrumente 1913; Friedrich Behn, Die Laute im Altertum und 
frühen Mittelalter. 1919. 诸 见 。 

(8) 前 出 《 唐 代 の 楽器 129 页 。 

(9)《 大 上 唐 西 域 记 》 卷 一 载 :“ 届 支 国 ,管弦 伎 特 善 诸 国 ”这 里 的 “ 届 
RARE EE, 

(10) 参见 《中 国美 术 全 集 》 绘 画 第 16 巻 ,1989 年 ,新 疆 石 窟 壁画 ， 

P.3。 

(11)《 中 国美 术 全 集 》 绘 画 篇 16 ,文物 出 版 社 ,1989 年 ,P.13。 

(12) 见 上 注 ,P.27。 

(13) 引 自 《中 国 音乐 史 图 监 》 人 民 音 乐 出 版 社 ,1988 年 第 一 版 ,P.42。 

(14) 引 自 4 世 界 美术 全 集 》 平 凡 社 ,第 三 卷 ,1919 年 ,P.98。 

(15) 《 续 日 本 后 纪 》 卷 八 载 : 承 和 六 年 (839) 冬 十 月 已 酉 朔 , 天 皇 御 紫 

RR Wat Sok REA BEA LR RAE AE 
E RAE, RAZ. 

(16) 见 注 13,P.62, I -92。 

(17) 参见 《 隋 书 》 卷 十 五 ,音乐 下 , 清 乐 的 条 目 。 

(18) 引 自 《中 国 音 乐 史 图 鉴 》P.59。 

(19) 引 自 上 注 P.43。 

(20) 引 自 上 注 P.59, 

(21) 引 自 《中 国美 术 全 集 》 绘 画 第 17 卷 , 人 民 美 术 出 版 社 ,1987 # P. 

14。 
(22) 見 注 18,P.63。 
(23) 引 自 注 18,P.63。 
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中 国 古 代 音 乐 文化 东 流 日 本 的 研究 
一 日 本 雅 乐 察 音乐 制度 的 形成 





内 容 提要 :历史 上 ,中 国 通过 丝绸 之 路 吸取 了 印度 、 波 其 
和 西域 等 广大 地 区 的 音乐 文化 ,这 种 外 来 文化 深 深 地 融入 中 
国 的 宫廷 后 ,形成 了 强盛 的 隋唐 音乐 。 接 着 这 些 成 熟 于 中 国 
的 音乐 文化 又 开始 流传 到 了 东亚 诸 国 ,并 对 这 些 地 区 和 国家 
产生 了 巨大 的 影响 。 那 么 东亚 诸 国 是 以 怎样 的 方式 来 接受 
外 来 文化 并 形成 自我 文化 的 呢 ? 本 研究 拟 以 日 本 为 切口 , 通 
过 对 日 本 音乐 制度 一 一 雅 乐 宕 的 形成 、 变 迁 、 衰 竭 过 程 的 考 
察 ,以 及 对 乐 人 的 形态 、 地 位 等 的 分 析 来 看 中 国 音乐 对 其 产 
生 的 影响 。 

关键 词 : 音 乐 制度 ; 雅 乐 宕 ; 太 乐 署 ; 乐 官 ; 乐 人 ;音声 人 ; 
乐 户 ;文化 触 变 








中 日 文化 的 交流 至 少 在 倭国 王 帅 升 向 后 汉 朝 朝贡 时 就 已 经 


开始 了 ,因此 这 种 文化 交流 可 追溯 到 距 今 近 2000 年 以 前 。 而 这 
两 种 文化 的 交流 经 过 了 魏 晋 ,南北朝 ,到 了 隋唐 已 达到 了 极 盛 。 
特别 是 唐 朝 对 日 本 音乐 文化 基础 的 形成 和 发 展 产生 了 十 分 重要 
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的 影响 。 但 是 ,日 本 对 当时 强盛 的 中 国文 化 是 以 怎样 的 方式 来 接 
纳 的 ,又 是 如 何 将 它们 纳入 到 自我 文化 中 去 的 呢 ? 对 此 ,笔者 曾 
经 从 乐 种 上 作 过 一 些 浅 论 沪 。 在 此 本 文 想 通 过 日 本 最 古老 的 音 
乐 机 构 雅 乐 宕 的 形成 和 变迁 以 及 中 日 两 国 乐 人 的 性 格 比较 
等 为 视角 ,再 来 探讨 一 下 当时 日 本 的 文化 受 容 层 对 中 国文 化 接纳 
时 的 一 些 文化 触 变 (acculturation) 现象 。 





ー、 日 本 雅 示 寮 的 成立 


雅 乐 察 是 古代 日 本 乐舞 的 教育 机 构 。 教 习 古 代 的 日 本 传统 
乐舞 和 外 来 音乐 。 雅 乐 宕 一 词 初出 于 八 世 纪 初 。701 年 日 本 大 
宝 律令 制 成 立 后 , 它 被 归属 于 治 部 省 。 雅 乐 察 是 日 本 的 音乐 制度 
中 出 现 得 最 早 的 一 个 音乐 机 构 。 关 于 它 的 成 立 ,史料 中 初 见 于 大 
宝 元 年 (701 ) 七 月 成 成 的 条 : 


…… 又 画工 及 主 计 、 主 税 算 师 、 雅 乐 诸 师 、 如 此 之 类 、 准 
官 判 任 。《 续 日 本 纪 》 卷 二 


这 里 记述 了 雅 乐 罕 中 的 画工 、 主 计 、 主 税 的 计算 师 之 类 都 准 
(相当 ) 于 判 任官 。 雅 乐 察 的 这 条 记载 与 同年 的 新 令 , 大 宝 律令 
所 规制 的 雅 乐 察 诸 师 的 官位 , 准 于 判 任 官 的 事实 来 看 , 雅 乐 宕 在 
大 宝 律 令 成 立 前 就 应 该 已 经 存在 了 。 

由 于 雅 乐 察 一 词 在 八 世 纪 前 没有 出 现 过 ,关于 她 的 实体 及 其 
产生 时 期 等 问题 只 能 从 零星 的 史籍 记载 中 得 以 判断 。 在 六 国史 
的 《日 本 书 纪 》 中 留 下 了 一 些 比较 重要 的 记载 。 天 武 天 皇 十 二 年 
(683 ) 正月 丙午 中 记 有 : 


…… 是 日 , 奏 小 姐 田 舞 及 高 丽 、 百 济 . 新 罗 三 国 乐于 庭 中 。 
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这 一 条 秦 乐 的 记载 表明 那天 在 演奏 了 日 本 古老 的 传统 歌舞 
C/N ES OSE) 的 同时 还 演奏 了 朝鲜 的 高 丽 乐 . 百 济 乐 和 新 罗 乐 。 
这 种 将 日 本 传统 乐舞 与 外 来 乐 同 演 于 一 堂 的 形式 可 以 看 作 雅 乐 
宕 的 锥 形 了 。 其 实 当时 国内 外 多 种 乐 同 演 于 一 党 的 情景 在 此 以 
前 的 天 武 天 皇 二 年 (673 ) 九 月 颂 丑 朔 庚 辰 的 条 ;: 绘 金 承 元 等 于 难 
波 奏 种 种 乐 。 赐 物 各 有 差 。(《 日 本 书 纪 》 卷 二 十 九 ) 中 已 出 现 
了 。 这 就 是 在 难 波 ( 现 大 阪 南 部 ) 宴请 朝鲜 使 节 金 承 元 一 行 时 所 
演奏 的 “种 种 乐 "。 这 里 的 “种 种 乐 ”显然 是 包含 了 日 本 的 传统 乐 
与 朝鲜 外 来 乐 。 因 此 可 以 肯定 ,在 天 武 朝 的 宴 纵 中 已 形成 了 日 本 
传统 乐舞 与 外 来 乐 狂 共 演 的 形态 了 。 另 外 ,有 关 雅 乐 察 的 人 员 的 
来 源 问题 ,在 令 中 有 如 下 记载 ， 


KAIRA AK EEE AES, HARRE LAR 
To TREZ, KERAF O 


这 段 文 字 告 诉 了 我 们 雅 乐 察 的 歌 和 人、 歌女 以 及 器 乐 演奏 人 员 
是 免除 课 役 的 。 他 们 的 来 源 不 限 国家 距离 的 远近 ,只 要 能 歌 善 乐 
者 便 录 用 取 之 。 其 实 这 种 录取 的 方法 在 天 武 朝 就 已 经 形成 。 该 
朝 四 年 (675) 二 月 有 一 条 对 大 倭 、 河 内 、 摄 津 . 山 背 .播磨 、 淡 路 、 
丹波 ,但 马 、 近 江 、 车 狭 . 伊 势 、 美 浓 、 尾 张 等 国 的 救 诏 日 :“ 所 选 部 
百姓 之 能 歌 男女 及 朱 儒 仗 人 而 贡 上 ”人 。 而 在 同 天 武 天 皇 十 四 
年 (5685 ) 九 月 的 救 诏 中 又 有 明确 的 记载 :“ 凡 诸 歌 男 、 歌 女 、 笛 欢 
者 。 即 传 已 子孙 令 习 歌 镶 ”“。 在 这 两 条 的 令 诏 中 前 条 的 能 歌 
男女 及 朱 儒 伎 人 被 “ 贡 上 ”之 处 虽然 没有 明言 ,但 被 安置 在 朝廷 
的 某 一 机 构 内 是 毫 无 疑问 的 。 而 下 一 条 “ 令 其 子孙 习 乐 为 职业 
乐 人 ”的 诏 令 中 无 疑 对 将 来 职业 乐 人 的 世袭 制度 的 形成 产生 了 
重要 的 影响 。 因 此 可 以 推定 雅 乐 察 这 一 机 构 虽 然 是 在 701 年 大 
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宝 律令 制 成 立 后 确立 的 ,但 其 实际 的 形态 及 乐 人 的 构成 等 至 少 在 
天 武 天 皇 四 年 就 已 经 形成 了 。 

那么 ,这 一 时 期 的 中 国正 处 在 进入 盛 唐 的 前 夕 , 她 与 日 本 的 
关系 又 如 何 呢 ? 

八 世纪 初 的 中 国正 逐步 跨 人 盛 唐 时 期 ,此 时 的 唐 宫 廷 乐 除了 
雅 乐 和 俗 乐 以 外 , 随 着 南北 朝 时 期 北魏 武帝 的 西 征 , 印度 系 为 中 
心 的 西域 乐 正大 量 地 流 和 人 中原, 天竺 、 怨 效 、 朴 勒 、 安 国 等 乐 以 及 
后 来 北周 的 武帝 时 康 国 等 乐 被 带 进 了 宫廷 。 此 外 以 朝鲜 三 国 为 
首 的 四 夷 乐 也 开始 涌 人 宫廷 ,到 了 隋 初 就 已 经 形成 了 宫廷 七 部 
伎 。 当 时 日 本 的 倭国 伎 也 已 杂 入 其 中 个 。 断 帝 大 业 年 间 又 增加 
TRE MRM RIAD T LBB. BT BARNA OCR RS 
加 了 燕 乐 和 高 昌 伎 ,完成 了 大 唐 十 部 伎 乐 的 宏伟 规划 。 从 隋 到 初 

宫廷 的 雅 、 俗 \ 胡 三 乐 的 易 立 状态 逐渐 趋 于 融和 。 在 音乐 的 制 

BEE , 初 唐 太 常 寺 乐 工 制度 的 完成 ;内 教 坊 的 成 立 以 及 坐 立 两 部 
伎 和 梨园 制度 逐渐 趋 于 完成 来 看 , 唐 朝 的 宫廷 乐 已 经 开始 呈现 出 
她 那 鲜明 的 国际 主义 色彩 ,特别 是 容纳 了 多 民族 艺术 的 十 部 伎 的 
形成 与 初 演 标志 着 唐 朝 极 盛 时 期 的 到 来 。 十 部 伎 的 首 演 是 太宗 
制 伏 了 高 昌 , 收 其 乐于 贞观 十 四 年 (640) 八 月 到 贞观 十 六 年 十 一 
月 间 进 行 的 ”。 从 时 间 上 来 看 正 是 日 本 舒 明 、 皇 极 两 朝 的 交替 时 
期 。 当 时 日 本 所 接受 的 中 国 音乐 ,至 少 可 以 说 是 以 上 所 述 的 一 个 
即将 迎 来 艺术 盛 期 的 综合 性 艺术 。 

中 日 文化 交流 的 具体 实例 表明 ,在 隋 朝 已 形成 了 有 组 织 的 国 
家 性 行为 了 。 圣 德 太子 (574 - 622) 对 中 国文 化 有 一 种 特殊 的 亲 
近 和 崇敬 ,积极 推行 发 展 日 中 两 国 的 外 交 关 系 。 打 开 了 五 世纪 以 
来 一 度 停止 的 中 日 交流 关系 后 ,从 推 古 朝 (592 - 628 ) 起 连续 四 
次 派送 遗 隋 使 到 中 国 。 这 些 留学 僧 、 留 学 生 等 不 惜 生命 的 代价 艰 
难 地 渡海 来 到 中 国 ,他 们 在 政治 、 经 济 、 医 学 佛教. 音乐 艺术 等 多 
领域 进行 了 长 期 地 考察 和 虚心 地 学 习 。 当 时 两 国 间 的 文化 差异 
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<a 











之 大 使 得 一 些 明智 的 学 者 极力 进言 ,尽快 地 唤 回 一 些 在 唐 学 已 成 
业 的 学 者 来 报效 祖国 。 他 们 对 当时 大 唐 法 律 制度 的 成 熟 、 完 备 感 
量 无 限 , 并 认为 应 积极 地 与 中 国保 持 联 系 取得 学 习 机 会 ") E 
使 从 公元 600 年 的 第 一 次 派遣 以 来 ,连续 进行 了 4 次 。 到 了 唐 
朝 ,从 舒 明 二 年 (630) 的 第 一 次 派送 遗 唐 使 到 宽 平 六 年 (894) 最 
后 一 次 的 遗 唐 便 派 遗 ,形式 上 进行 了 19 次 ゆ 。 期 间 正 是 我 国 在 
政治 体制 、 行 政 制度 上 日 趋 成 熟 的 阶段 。 隋 初 文帝 时 曾 参 考 汉 魏 
以 来 的 制度 ,制定 了 五 省 .二 台 、 十 一 寺 十 分 完善 的 官僚 体制 。 接 
着 经 过 了 隋 断 帝 的 改革 到 了 唐 朝 便 形成 了 六 省 一 台 、 九 寺 、 五 监 
的 中 央 官 僚 制 度 。 唐 的 九 寺 为 太 常 . 光 禄 、 卫 尉 、 宗 正 \ 太 仆 , 大 
理 、 鸿 须 \ 司 农大 府 , 其 中 太 常 寺 所 辖 八 署 ,它们 是 郊 社 、 太 庙 . 诸 
BARBER RKE K h RREA) 。 与 音乐 相关 的 太 
乐 时 和 鼓吹 暑 在 宫廷 担负 着 郊 礼 .让 和 祭 、 仪 仗 等 仪式 音乐 的 职责 ， 
直属 太 常 寺 。 这 种 严密 、 成 熟 的 制度 体系 对 当时 的 遗 隋 使 . 遗 唐 
使 产生 了 直接 的 影响 。 在 日 本 的 律令 制 成 立 的 当时 ,直接 参加 与 
制定 、 编 写 律令 的 是 中 国 的 唐人 和 大 部 分 遗 唐 使 者 9 。 日 本 律令 
制 是 在 参考 了 中 国 的 唐 制 ,主要 模仿 了 唐 的 贞观 、 永 微 的 律令 制 
的 基础 上 建立 起 来 的 。 以 下 本 文 将 以 日 本 雅 乐 察 制 度 为 出 发 点 ， 
将 其 形成 ,变迁 以 及 乐 人 的 构成 .地 位 、 组 织 形态 等 方面 作 历 史 性 
的 考察 ,进而 与 唐 的 太 乐 署 组 织 及 乐 人 的 状况 作 一 比照 ,看 看 当 
时 的 日 本 是 怎样 接纳 中 国 音乐 文化 的 。 


二 、 雅 乐 寡 的 构成 与 变迁 


前 文 所 述 、 史 书 中 雅 乐 寄 一 词 最 早 见 于 大 宝 元 年 (701) ,翌年 
颁布 了 大 宝 令 。 有 关 雅 乐 宕 的 官职 人 员 在 律令 中 有 如 下 的 记载 : 


“ 雅 乐 案头 一 人 ,党 文武 雅 曲 正 舞 。 杂 乐 。 男 女 乐 人 。 
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音声 人 名 帐 。 试 练 曲 课 事 。 助 一 人 。 大 人 允 一 人 。 少 允 一 人 。 
大 属 一 人 。 少 属 一 人 。 歌 师 四 人 。 二 人 掌 教 歌 人 、 歌 女 。 二 
人 党 临时 取 有 声音 堪 供 奉 者 教之 。 歌 人 四 十 人 。 歌 女 一 百 
Ao AIWA ZAARA. AETA ZIAR, AIi 
ZÁo BEKA! BARB. PTAA. AMHA? 
掌 教 乐 生 。 高 丽 百 济 新 罗 乐 师 准 此 。 乐 生 六 十 人 。 掌 习 乐 。 
余 乐 生 准 此 。 高 丽 乐师 四 人 。 乐 生 二 十 人 。 百 济 乐 师 四 人 。 
乐 生 二 十 人 。 新 罗 乐 师 四 人 。 乐 生 二 十 人 。 伎 乐师 一 人 。 
掌 教 使 乐 生 。 其 生 以 乐 户 为 之 。 腰 鼓 生 准 此 。 腰 鼓 师 二 人 。 
掌 教 腰 鼓 生 。《 令 集 解 》 卷 四 . 职员 令 ,89 -90 页 。 








从 以 上 的 文字 记载 来 看 ,日 本 的 雅 乐 察 是 一 个 由 本 土 的 传统 
乐舞 和 中 国 、 朝 鲜 等 外 来 乐舞 所 构成 的 综合 性 的 音乐 .舞蹈 教习 
所 。 他 们 是 由 头 、 助 ,大 允 、 少 多, 大 属 、 少 属 等 乐 官 与 本 国 以 及 外 
国 的 乐师 和 乐 人 所 组 成 的 。 为 了 便于 理解 ,将 以 上 的 记载 从 乐 官 
与 乐 人 两 个 部 分 进行 归纳 ,列表 (一 ) 如 下 : 

表 一 , 日 本 雅 示 喜 中 的 示 官 、 示 人 状況 


RE: 

KABA KAA BACK: 
示 人 : 

歌 师 : 四 人 、 歌 人 :四 十 人 歌女 :100 Ao 
舞 席 : 四 人 、 舞 生 :100 Ao 

第 师 : 二 人 EAA ETNA. 
日 本 以外 的 唐 、 朝 鮮 三国 打 人 : 
RERI: PZA RRE: KFA 

高 丽 乐师 :四 人 、 乐 生 : 二 十 人 。 

百 济 乐师 :四 人 、 乐 生 : 二 十 人 。 

新 罗 乐 师 : 四 人 、 乐 生 : 二 十 人 。 

伎 乐师 :一 人 。 伎 乐 生 : 乐 户 。 
腰鼓 师 ; 二 人 。 上 腰鼓 生 : 乐 户 。 
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可 见 八 所 纪 初 , 雅 乐 察 已 形成 了 较 大 的 组 织 规模 。 从 上 表 的 
人 员 比 例 来 看 ,当时 日 本 本 国 的 乐 人 占 居 了 众多 的 比例 。 显 然 雅 
乐 察 的 初期 还 是 以 日 本 传统 乐舞 为 主体 的 。 特 别 是 歌 人 、 歌 女 、 
舞 生 的 众多 比例 来 看 ,宫廷 的 仪式 及 宴 绘 活动 中 日 本 传统 乐舞 的 
表演 仍 处 于 最 高 的 地 位 。 而 在 外 来 乐 中 , 唐 乐 师 和 乐 生 的 人 员 比 
例 都 比 早 于 中 国 进 入 日 本 的 朝鲜 三 国 乐 一 高 丽 、 百 济 和 新 罗 的 乐 
师 、 乐 生 高 出 三 倍 。 可 见 当 时 的 日 本 对 中 国 唐 乐 的 重视 程度 。 但 
是 , 随 着 社会 的 动荡 变迁 , 雅 乐 寨 的 乐 人 的 增 减 也 随 之 而 发 生变 
化 ,特别 是 日 本 传统 乐舞 与 外 来 乐舞 的 比例 发 生 了 很 大 的 变化 。 
在 日 本 的 本 土 乐舞 中 , 歌 师 ( 无 变化 ) ` 笛 师 ( 无 变化 ) 、 笛 生 ( 由 最 
初 令 制 的 6 名 减 为 4 名 [嘉祥 元 年 (848) ] ) 、 笛 工 ( 由 最初 信 制 的 
8 名 减 为 2 名 [嘉祥 元 年 ])""” 。 如 果 说 在 日 本 传统 乐舞 的 人 员 
中 歌 师 、 笛 师 、 笛 生 、 笛 工本 身 人 数 就 不 多 ,反映 不 出 大 幅度 变化 
的 话 ,那么 歌 人 的 减少 就 很 明显 了 , 即 由 令 制 初期 的 40 个 人 减 为 
35 人 (天 长 五 年 (828)), 接 着 减 为 20 个 人 (嘉祥 元 年 
(848) ) °° , 裁 去 了 一 半 的 人 员 。 歌 女 的 变化 就 更 大 了 。 令 制 初 
始 歌女 为 100 人 ,经 历 了 40 多 年 ,到 了 天 平 十 七 年 (745 ) 便 激 剧 
递减 为 79 人 、75 人 、 至 延 历 二 十 四 年 (805) 又 由 50 个 人 减 去 30 
人 ,只 剩 下 20 人 。 舞 生 的 情况 也 同样 。 从 史料 上 来 看 ,到 了 
天 长 五 年 (828) 已 有 原先 的 100 名 削减 为 85 人。 接着 到 了 嘉祥 
元 年 便 又 减 为 9 名 。 这 种 大 幅度 的 裁员 反映 出 雅 乐 寨 的 传统 舞 
乐 到 了 9 世纪 中 下 时 已 激 剧 奢 缩 ,并 接近 于 名 存 实 亡 的 地 步 了 。 
在 雅 乐 察 中 除了 日 本 传统 乐 外 ,让 我 们 再 来 看 看 外 来 乐 的 情况 。 

在 日 本 当时 的 外 来 乐舞 中 除了 唐 乐 和 朝鲜 三 国 乐 外 还 包含 
了 伎 乐 ,. 度 罗 乐 林 邑 乐 等 ,他 们 都 是 当时 雅 乐 寒 教习 的 对 象 。 天 
平 初 年 , 度 罗 乐 的 乐 人 们 曾 达到 了 62 人 之 多 ”。 这 个 数字 超过 
了 当时 最 为 旺盛 ,人 数 最 多 的 唐 乐 人 ( 令 制 初期 60 A), (AR 
了 半 个 多 世纪 , 度 罗 乐 人 便 激 剧 减 少 ,到 大 同 四 年 (804) 时 只 剩 





| 105 


音乐 文化 史 论 从 





赵 维 平 音乐 文集 


下 二 名 乐师 了 。 因 此 当时 的 外 来 乐 主要 还 是 以 中 国 的 唐 乐 与 朝 
鲜 三 国 的 乐舞 为 主体 的 。 如 上 表 所 示 , 令 制 时 在 人 数 上 唐 的 乐 
师 、 乐 生 与 朝鲜 三 国 的 乐师 、 乐 生 的 总 和 相等 (乐师 12 A, RE 
60 人 )。 与 日 本 传统 乐 一 样 ,外 来 乐 进入 了 天 平年 间 , 乐 人 也 开 
始 逐 渐 削 减 。 特 别 是 乐 生 , 从 天 平 三 年 (731) 就 发 生 了 很 大 的 变 
化 。 唐 乐 生 从 60 个 削减 为 39 个 ,高 丽 、 百 济 、 新 罗 的 乐 生 分 别 都 
从 20 名 变化 为 8 名 .26 名 、4 名 '”。 这 里 可 以 看 到 高 丽 、 新 罗 乐 
呈 明 显 地 下 降 中 , 百 济 乐 却 有 增 无 减 ,显示 出 百 济 乐 在 当时 的 盛 
行 与 对 日 本 宫廷 乐 的 贡献 。 接 着 ,一 个 多 世纪 以 后 唐 与 三 国 乐 的 
乐 生 都 发 生 了 一 些 变化 ,并 趋 于 稳定 。 在 《类 聚 三 代 格 》 太 政 官 
符 中 ,嘉祥 元 年 9 月 22 日 的 条 中 记载 : 


唐 乐 生 六 十 人 减 二 十 四 人 , 定 三 十 六 人 ;高 丽 乐 生 二 十 
人 减 二 人 , 定 十 八 人 ; 百 济 乐 生 二 十 人 减 十 三 人 , 定 七 人 ;新 
罗 乐 生 二 十 人 减 十 六 人 , 定 四 人 。 


文中 除了 唐 乐 外 ,三 国 乐 中 高 丽 乐 乐 生 的 人 数 逐 渐 占 居 了 绝 
对 的 地 位 。 这 一 点 我 们 也 可 以 从 她 在 中 国 的 隋唐 七 部 伎 、 九 部 
伎 、 十 部 伎 中 都 占有 一 席 之 地 得 到 充分 地 反映 ,显示 出 高 丽 乐 的 
特色 与 成 熟 。 后 来 她 成 了 日 本 雅 乐 中 与 唐 乐 抗衡 ,代表 朝鲜 三 国 
乐 和 潮 海 乐 等 的 右 方 乐 。 从 整体 来 看 ,乐师 的 人 数 没有 发 生 很 大 
的 变化 ,但 乐 生 如 上 所 述 与 日 本 传统 乐 相同 ,外 来 乐 也 朝 着 递减 
的 方向 变化 ,特别 从 九 世纪 初 乐 人 开始 逐渐 减少 ,这 一 现象 的 发 
生 有 两 个 重要 的 原因 。 其 一 ,是 在 八 世 纪 后 半日 本 的 音乐 机 构 大 
歌 所 的 出 现 , 那 是 一 个 以 培养 和 训练 日 本 传统 乐舞 为 主 的 音乐 机 
构 , 它 的 形成 逐渐 集中 了 日 本 古老 传统 乐 的 训练 和 教习 。 而 雅 乐 
察 则 趋 于 专门 训练 外 来 乐 。 其 次 的 一 个 直接 原因 于 《日 本 后 纪 》 
延 历 二 十 四 年 (805) 十 二 月 壬 寅 的 公 昨 奏 文 载 道 : 
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MU RIE MRR GRAF ABW, LESH 
得 存 济 者 、 臣 等 商量 。 伏 望 所 点 加 仁 丁 一 千 二 百 八 十 一 人 、 
依 数 停 却 。 又 卫 门 府 卫 士 四 百人 \ 减 七 十 人 \ 左 右 卫 士 府 各 
六 百人 、 每 减 一 百人 、 华 人 男女 各 四 十 人 、 每 减 二 十 人 、 雅 乐 
歌 女 五 十 人 、 減 三 十 人 、 仕 女 一 百 十 人 、 減 二 十 入 人 、 停 部 
之 委 男女 所 丁 等 粮 。 


这 一 段 文字 说 明 八 世纪 初 因 遭 遇 了 一 场 重 大 的 灾难 ,为 了 减 
轻 百 姓 在 经 济 上 的 重负 , 雅 乐 察 的 歌女 以 及 仕女 卫士 ,华人 等 都 
进行 了 大 批 的 减员 。 也 就 是 说 这 是 一 场 天 灾 所 引起 的 政策 上 的 
决定 。 

唐 和 朝鲜 三 国 等 乐 的 乐 人 虽然 没有 和 象 日 本 古老 的 传统 乐 人 
那样 减员 ,但 是 从 日 本 令 制 的 最 初 定员 到 嘉祥 元 年 (848) 这 一 时 
点 来 看 已 减 去 了 一 半 。 这 里 反映 出 主要 由 外 来 乐 构成 的 雅 乐 "5) 
受到 政府 的 大 力 支 持 , 在 当时 非常 盛行 。 对 日 本 宫廷 来 说 , 雅 乐 
的 引进 与 纳入 实际 上 对 日 本 国内 的 地 方 豪族 显示 出 以 天 皇 为 中 
心 的 大 和 朝廷 的 优越 性 与 权威 ;对 外 也 能 夸 示 其 文化 大 国 的 崇高 
形象 。 因 此 雅 乐 对 于 日 本 宫廷 带 来 浓郁 的 朝 典 乐 的 意味 ,有 着 实 
际 的 存在 价值 。 但 进入 平安 朝 的 中 期 ,也 就 是 说 九 世 纪 初 以 后 ， 
由 于 奈良 .平安 初期 的 国家 主义 、 中 央 和 集权 的 体制 开始 衰竭 , 朝 典 
乐 的 行为 也 渐渐 地 被 贵族 们 的 艺术 行乐 的 行为 所 替代 。 宫 廷 音 
乐 中 出 现 了 宫廷 的 卫 府 官 人 演奏 音乐 并 逐渐 掌管 了 宫廷 的 奏 乐 
活动 。 雅 乐 宕 的 规模 日 趋 缩小 。 期 间 在 贵族 当中 音乐 的 演 雁 仍 
然 旺 盛 ,他 们 越 来 越 感到 在 他 们 身边 需要 有 一 个 外 来 音乐 的 教习 
所 ,就 这 样 到 十 世纪 中 叶 在 宫廷 内 部 , 即 大 内 设置 了 一 所 乐 所 ,大 
内 乐 所 的 出 现实 质 上 取代 了 雅 乐 宕 的 功能 ,形成 了 宫 中 的 奏 乐 中 
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心 , 并 主要 教习 雅 乐 ( 唐 乐 与 高 丽 乐 为 中 心 ) 。 该 所 的 乐 人 除了 
来 自 宫 中 和 寺庙 外 , 近 卫 府 的 官员 也 成 了 其 中 的 一 个 部 分 。 


三 、 中 日 的 音乐 制度 与 乐 人 的 比较 


以 上 对 日 本 雅 乐 察 的 形成 与 其 衍 变 的 过 程 作 了 考察 。 我 们 
看 到 日 本 在 八 世 纪 初 完全 接受 了 中 国 的 律令 制 , 形 成 了 最 初 的 音 
乐 制度 一 一 雅 乐 察 。 这 里 雅 乐 察 中 的 “ 雅 乐 ” 一 词 无 疑 取 自 于 中 
国 周 代 相对 于 俗 乐 的 雅 乐 之 意 。 但 是 实际 上 当时 孔子 所 提倡 的 ， 
并 用 于 宫廷 、 庙 宇 等 积 礼 性 的 雅 乐 没有 传 到 日 本 "“。 而 日 中 文 
化 交流 最 旺盛 的 隋唐 时 期 的 遗 隋 使 . 遗 唐 使 们 来 到 中 国 , 他们 看 
到 的 是 繁盛 的 隋唐 宫 延 燕 乐 ,并 把 这 部 分 的 中 国 的 宴 绘 俗 乐 作 为 
雅 乐 带 到 日 本 宫廷 。 雅 乐 宕 中 除了 本 民族 的 音乐 外 还 吸收 了 唐 
和 朝鲜 等 多 民族 的 音乐 ,而 这 部 分 的 外 来 乐 逐 渐 占 据 了 雅 乐 宕 的 
主导 地 位 。 这 种 体制 的 构成 显然 是 吸收 中 国 隋唐 时 期 多 民族 、 多 
部 伎 乐舞 的 系统 体制 。 这 时 我 们 看 到 日 本 在 接纳 中 国文 化 中 的 
一 个 侧面 , 即 雅 乐 宕 的 内 容 与 中 国 的 “ 雅 乐 ” 之 意 名 不 符 实 。 对 
此 让 我 们 再 进一步 打开 雅 乐 察 的 盖子 看 看 她 内 面 实际 的 乐 官 和 
乐 人 与 中 国 唐 代 同 体制 中 的 乐 官 \ 乐 人 以 及 两 国 乐 制 的 性 格 上 有 
何 蜡 同 。 

唐 朝 的 宫廷 音乐 属 太 常 寺 管辖 ,一 般 的 音乐 人 太 乐 署 ,军乐 、 
仪 仗 乐 等 归 鼓 吹 署 管辖 。 而 在 日 本 一 般 的 音乐 被 置 于 治 部 省 所 
辖 的 雅 乐 察 ,军乐 则 置 于 兵部 省 的 鼓吹 司 。 日 本 的 治 部 省 下 属 有 
MLE) EMBERS AER BRA MEAT, LEZER 
主要 是 一 个 管理 佛寺 僧 介 的 名 籍 ,接待 和 送 迎 外 国 客人 的 官僚 机 
构 。 诸 苇 司 是 专 管 天 皇 . 皇 亲 及 外 戚 的 陵 幕 、 丧 大礼 以 及 陵 户 的 
户籍 等 的 管理 机 构 。 而 丧 匡 司 是 专门 管理 皇室 丧 匡 仪式 的 。 从 
治 部 省 下 属 的 四 个 机 构 来 看 ,除了 诸 陵 司 和 丧葬 司 为 皇室 外 戚 进 
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行 一 些 蔡 礼仪 式 外 主要 还 是 以 宴 维 、 礼 仪 为 中 心 , 即 祭典 祖先 和 
宴 给 仪式 为 主 的 官僚 机 关 。 

而 中 国 的 太 常 寺 除 了 太 乐 署 和 鼓吹 署 以 外 ,下 属 还 有 两 京 郊 
社 署 BS KRM TRO AKT RE AEBS AE 
署 , 太 卜 署 .分 祠 署 ,两 京 齐 太 公 庙 署 . 共 十 一 署 (《 唐 六 典 》) 。 E 
中 国 太 常 这 一 官位 从 秦汉 就 已 设立 。 秦 置 为 奉 常 , 汉 景 帝 六 年 
(BC. 161) 更 名 为 太 常 , 掌 宗庙 礼仪 兼 掌 选 试 博士 。 后 来 历代 经 
历 了 一 些 变迁 但 基本 因 循 此 规 。 专 掌 和 祭礼 礼 乐 之 官 是 该 职 的 宗 
” 旨 。《 唐 六 典 》 太 常 寺 卷 第 十 六 中 记载 :“ 太 常 昨 之 职 , 掌 邦 国 礼 

乐 . 郊 庙 、 社 种 之 事 ……”。 不 言 而 喻 中 国 从 秦汉 至 庸 为止 的 太 
常 寺 是 以 祭祀 \ 郊 庙 、 社 稳 为 中 心 的 社 仪 活动 为 展开 的 。 在 《4 唐 
六 典 》 所 记载 的 太 常 十 一 署 , 除 太医 一 署 外 其 它 各 署 都 直接 与 宗 
庙 祭 礼 礼 仪 乐 有 关 。 因 此 可 以 说 唐 太 常 寺 的 根本 功能 在 于 宗庙 
祭 社 活动 ;而 日 本 治 部 省 则 更 多 地 侧重 于 宫廷 富 绘 礼仪。 两 者 的 
根本 立足 点 是 不 一 致 的 。 也 就 是 说 日 本 尽管 在 制度 的 形式 上 接 
受 了 唐 的 令 制 ,而 在 具体 的 措施 上 却 自行 其 道 。 关 于 这 一 点 让 我 
们 再 具体 地 看 看 乐 人 的 状况 。 

1, 乐 官 ,这 里 我 们 对 唐 太 乐团 的 乐 官 以 及 日 本 雅 乐 察 的 乐 官 
的 情况 分 别 从 4 唐 六 典 》 和 日 本 的 《 令 义 解 》 中 引用 必要 的 部 分 来 
看 看 两 国 间 各 自 乐 官 的 情况 。 

《 唐 六 典 》 中 的 太 乐 署 : 


令 一 人 从 七 品 下 …… -AAAH Peen 乐 正 八 人 从 


Jui F voters HEAL, Fi Ob EE 文武 二 舞 朗 一 百 四 十 
Ao oK RA RRA W A G AE DER E Z AL f 


《 令 义 解 》 卷 一 ,职员 令 中 的 雅 乐 察 : 
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头 一 人 。 掌 文武 雅典 正 舞 …… 杂 乐 …… 田 女 乐 人 音声 
人 名 帐 …… 试 练 曲 课 …… 事 。 助 一 人 。 大 允 一 人 。 少 多 一 





从 以 上 的 史料 中 我 们 可 以 发 现 中 国 的 乐 官 有 令 、 了 系 、 乐 正典 
BF 文武 郎 , 除 此 之 外 , 太 常 寺 还 设 有 一 位 具有 音乐 理论 知识 并 在 
太 常 寺中 占 重 要 地 位 的 音乐 官吏 一 一 协 律 郎 。 他 们 比 起 日 本 的 
头 、 助 、 允 \、 属 四 等 乐 官 制 来 不 仅 人 员 繁 多 而 且 官 制 也 复杂 得 多 。 
下 面 将 两 国 的 乐 官 的 官衔 地 位 列表 ( 二) 对照 如 下 中 。 
表 二 


官位 KEE ”官位 
(中 国 ) 





| 以 五 位 上 
正六 位 下 
正七 位 上 
从 七 位 下 从 七 品 下 

从 八 位 .上 律 正八 品 上 

从 八 位 下 从 八 品 下 从 九 
品 下 

从 表 ( 二 ) 中 明了 地 显示 了 唐 的 最 高 乐 官 官位 是 从 七 品 下 。 
而 在 日 本 的 乐 官 中 雅 乐 头 为 从 五 位 上 ,这 里 如 果 单 纯 地 从 以 上 两 
国 乐 人 的 官职 的 对 照 来 看 可 能 有 失 偏颇 ,但 从 整体 上 关照 无 疑 日 
本 的 乐 官 地 位 要 比 中 国 来 得 高 。 除 了 乐 官 以 外 让 我 们 再 看 看 一 
般 乐 工 的 情况 。 

2, 乐 工 ,在 日 本 雅 乐 察 的 乐 工 中 主要 有 二 类 ,音声 人 和 和 乐 户 。 
音声 人 和 乐 户 之 语 、 概 念 及 用 法 无 疑 是 从 中 国 传 来 的 。 但 传 到 日 
本 以 后 又 变 成 什么 样 了 呢 ? 他 们 在 宫廷 音乐 中 发 挥 了 什么 功能 ? 
基 稚 朱 演 奏 家 、 声 朱 家 、 舞 踏 家 述 是 歌 、 舞 、 器 朱 兼 考 一 身 的 朱 人 
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WE? 这 里 我 们 首先 来 看 看 音声 人 。 音 声 人 的 制度 来 自 于 隋唐 时 
期 的 中 国 , 传 到 日 本 后 的 音声 人 甚 意义 与 中 国 还 保持 一 致 吗 ? 带 
着 这 些 问 题 我 们 首先 从 日 本 方面 的 文献 看 看 音声 人 的 含意 。 

在 前 引 《 令 集 解 》 卷 四 职员 令 的 雅 乐 宕 条 目 中 记 有 “男女 乐 
人 、 音 声 人 名 帐 ” 的 字句 。 在 这 段 文字 后 有 一 段 注 释 中 日 :“ 鼓 备 
等 人 称 音声 人 ”这 里 清楚 地 言明 日 本 的 音声 人 指 的 是 演奏 箔 等 
乐器 的 乐 人 , 即 操持 器 乐 的 乐 工 。 但 是 在 这 段 解释 后 接着 又 出 现 
了 如 下 的 一 段 文字 : 


谓 舞 人 ,音声 人 , 谓 歌 人 歌女 笛 工 等 也 。 


这 名 话 如 果 直 译 为 现代 汉语 的 话 , 即 “ 所 谓 的 舞 人 音声 人 为 
歌 人 歌女. 笛 工 等 。 这 里 将 舞 人 和 音声 人 统称 为 歌 人 歌女 和 笛 
工 等 。 音 声 人 究竟 为 何者 含意 出 现 了 混乱 。 对 于 这 段 句 意 该 文 
又 继续 解释 道 ; “音声 度 曲 ,各 有 大 小 者 。 然 则 曲 课 者 。 只 为 音 
声 人 也 ,于 舞 不 人 截 。 这 里 鲜明 地 指出 ,音声 度 曲 为 音声 人 ,他 
们 与 舞 , 即 舞 人 是 两 码 事 ,是 不 容 混淆 的 两 个 概念 。 那 么 ,这 段 
“ 谓 舞 人 ,音声 人 , 谓 歌 人 歌女 笛 工 等 也 。 的 文字 可 以 理解 为 舞 
人 为 歌 人 歌女 ,而 音声 人 为 笛 工 等 器 乐 演奏 者 。 这 样 的 理解 有 
一 个 重要 的 依据 , 即 在 日 本 古代 的 传统 音乐 中 歌 和 舞 往 往 是 同性 
质 的 东西 ,常常 有 歌 有 舞 同 演 于 一 体 称 歌舞 乐 。 而 音声 为 器 乐 ， 
一 般 为 歌舞 的 伴奏 之 用 。《 贞观 仪式 》 卷 四 ,“ 距 突 大 赏 尝 仪 下 ” 
中 记载 : 


“次 国 司 率 风俗 、 歌 人 等 ,上 且 歌 还 付 亦 同 参 入 国 司 立 前 ， 
次 音声 人 ,次 歌女 ,次 男 立 庭 中 歌 人 先入 幅 。” 


在 这 一 段 的 奏 乐 记载 中 ,音声 人 与 歌 人 男女 是 各 自 独 立 、 依 
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次 并 列 于 庭 的 形式 ,这 样 的 排列 也 清晰 地 显示 出 他 们 之 间 的 不 同 

念 。 这 里 的 音声 人 既 不 是 歌 人 又 不 是 舞 人 ,而 必然 是 操持 嚣 乐 
的 乐 工 。 在 《4 醋 副 天 皇 御 记 》 的 延长 四 (926) 年 二 月 十 七 条 中 记 
BU : 














召 乐 所 管弦 者 四 五 人 , 令 奏 音声 以 助 设 吟 。 


这 里 明确 地 将 乐 所 的 管弦 乐 人 所 奏 的 器 乐 列 为 音声 ,以 这 些 
音声 "来 伴奏 歌声 (证 吟 ) 。 相 同 的 例子 在 《 续 日 本 后 纪 》 卷 六 ， 
承 和 四 (837) 年 七 月 丙 成 中 也 能 看 到 : 


天 皇 御 后 庭 , 命 左右 近 卫 府 奏 音声 , 令 弄 玉 及 刀子 。 


天 皇 近 身 的 近 卫 士 们 所 奏 的 “音声 ”显然 是 一 种 器 乐 乐 队 音 
乐 ,当天 皇 进入 后 庭 时 他 们 为 了 泻 染 气氛 给 要 杂 人 ( 弄 玉 及 刀子 
者 ) 表 演 增强 气氛 , 奏 左 右 两 边 的 乐队 音乐 。 

因此 如 上 所 述 ,在 日 本 音声 人 的 概念 应 该 是 乐队 的 器 乐 演 
奏 者 。 

那么 ,由 中 国 传 来 的 音声 人 是 不 是 也 同样 是 专 指 器 乐 演奏 的 
乐 工 呢 ? 对 此 再 让 我 们 追寻 一 下 中 国 方面 的 原意 吧 。 

音声 人 这 一 乐 工 的 形式 在 中 国 的 文献 中 初出 于 隋 末 唐 初 之 
际 。 当 时 在 中 国 的 音乐 制度 中 太 常 乐 工大 致 可 划分 三 类 : 雅 乐 、 
散 乐 和 音声 人 。《 新 唐 书 》 卷 四 十 八 ， 百 官 三 日 : 


唐 改 太 乐 为 乐 正 有 府 三 人 、 史 六 人 、 典 事 八 人 、 掌 固 六 
个 an 舞 郎 一 百 四 十 人 、 散 乐 二 百 八 十 二 人 、 仗 内 散 乐 一 
音声 人 一 万 二 十 七 人 。 oe 
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上 记 的 乐 工 为 文武 二 舞 郎 、 散 乐 、 仗 内 散 乐 及 音声 人 。 文 武 
二 舞 郎 属 雅 乐 偷 舞 的 乐 工 。 其 次 是 散 乐 与 仗 内 散 乐 ,两 者 在 用 途 
上 稍 有 差异 外 性 格 上 完全 是 一 致 的 东西 。 因 此 在 唐 初 的 太 常 乐 
工 当中 大 致 分 为 雅 乐 散 乐 和 音声 人 三 类 。 对 此 ,《 唐 会 要 》 卷 三 
十 三 散 乐 的 条 也 记载 道 : 


EEA AR ROK HOR RAH EB EE 
Bo TURAL a ES A 


Fy TBC SRR BEE OE SE AUR TRK, HL 

乐 、 音 声 人 ,他 们 “ 诸 色 供奉 ”、 各 显 其 艺 担 当 起 各 自 的 角色 。 毫 

无 疑问 这 里 为 了 适应 祭祀 ,陈设 的 是 太 常 寺 的 雅 乐 ,而 南 敌 乐 则 

是 鼓吹 署 的 军乐 。 因 此 太 常 夺 的 音乐 如 上 所 述 应 分 为 雅 乐 . 散 乐 

音声 人 。 因 此 这 里 的 音声 人 应 该 是 歌唱 家 和 上 器乐 演奏 家 的 

音声 人 一 词 之 意 到 了 中 唐 以 后 逐渐 扩大 、 并 变 得 模糊 不 清 。 
《新 唐 书 》 卷 二 十 二 , 礼 乐 志 中 记载 道 : 


唐 之 盛 时 , 凡 乐 人 、 音 声 人 、 太 常 杂 户 子弟 隶 太 常 及 鼓吹 
者 , 皆 番 上 , 忌 号 音 声 人 , 至 数 万 人 。 


同样 在 4 通 典 》 卷 一 百 四 十 六 , 清 乐 的 条 目 中 又 有 


SERVER, AA EF. es KMAR, BUA EZ RK 
RAZ SERA MRA RRS. PREY M AK, AS 
正 者 归 太 乐 ,与 前 代 乐 户 总 名 “音声 人 ”。 历 代 激 多 ,至 有 
万 数 。 
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的 记载 。 音 声 人 含意 已 大 大 地 扩大 了 , 它 包容 了 隶属 太 常 及 鼓吹 
ERRA BEA ,和 杂 户 等 , 即 把 太 常 寺 所 有 的 乐 人 “总 号 为 音声 
人 ”。 其 实 音 声 人 的 概念 到 了 中 唐 后 它 的 含意 还 在 外 延 。《 唐 会 
要 》 卷 三 十 四 中 : 


大 中 六 年 (852) 十 二 月 , 右 巡 视 卢 潘 等 奏 :“ 准 四 年 八 月 
宣 约 , 教 坊 音 声 人 ,于 新 授 视 察 节 度 使 处 求 乞 自 今 已 后 , 许 巡 
司 府 州 县 等 提 获 。 如 是 属 诸 使 有 腾 送 本 管 。” 仍 请 宣 付 教 坊 
司 为 遵守 。 依 奏 。 


的 这 段 记载 提示 出 ,原先 从 地 方 州 县 中 选拔 的 乐 工 应 该 进 太 常 寺 
的 。 通 过 右 巡 视 卢 潘 等 的 上 奏 , 教 坊 的 乐 工 也 可 以 直接 从 地 方 的 
州 县 中 选拔 录用 。 这 种 新 的 录用 准则 告诉 我 们 , 教 坊 乐 工 当 然 同 
义 于 教 坊 音声 人 , 它 也 包含 了 教 坊 中 的 散 乐 、 侍 优等 内 容 。 这 样 ， 
音声 人 的 概念 已 从 纯粹 从 事 音乐 的 乐 工 扩展 到 泛 指 一 般 的 打杂 、 
要 戏 的 佛 优 \ 散 乐 之 艺 人 了 。 因 此 中 国 的 音声 人 从 产生 到 成 熟 经 
历 了 一 个 巡 变 的 过 程 , 指 由 原来 纯 属 演奏 器 乐 和 歌唱 的 乐 人 到 泛 
站 音乐 机 构 中 所 有 的 艺人 。 

在 以 上 中 日 两 国 的 音声 人 乐 工 的 比较 中 我 们 清晰 地 看 到 ,中 
国 隋 末 唐 初 的 音声 人 一 词 或 者 它 的 形式 被 日 本 接受 后 ,其 内 质 发 
生 了 变化 ,离开 了 中 国 的 原貌 ,异化 为 日 本 式 的 内 容 。 这 种 将 外 
来 文化 导入 后 随即 “和 样 化 ”即日 本 化 的 根源 究竟 何在 呢 ? 对 
此 ,本 文 将 继续 对 两 国 乐 人 产生 的 环境 和 土壤 作 进 一 步 的 探讨 。 


四 、 中 日 音乐 文化 土壤 的 异同 


以 上 从 雅 乐 寨 的 生产 发展 、 衍 变 以 及 乐 官 与 乐 工 的 状况 与 
中 国 的 源流 作 了 一 个 史实 性 的 对 比 考察 ,发 现 虽然 日 本 直接 导 人 
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了 中 国 的 令 制 ,但 其 实质 内 容 却 发 生 了 很 大 的 变 衍 或 者 离开 了 原 
样 。 通 过 对 以 上 两 国 乐 官 的 对 化, 我 们 看 到 同样 官职 的 乐 人 ,其 
地 位 和 待遇 不 尽 相 同 。 而 乐 工 中 的 音声 人 也 只 是 接受 了 这 一 名 
i] ,其 概念 与 隋唐 音声 人 相 比 有 着 很 大 的 差距 。 其 实 这 种 现象 从 
接受 唐 律令 制 的 初期 就 发 生 了 。 客 观 上 来 看 中 国 的 太 常 寺 与 日 
本 的 治 部 省 两 者 在 性 格 上 是 不 同 的 。 关 于 这 一 点 前 文 已 略 有 所 
述 , 即 中 国 的 太 常 才 以 和 祭礼. 郊 庙 、 社 稳 的 礼仪 乐 活动 为 主 ,她 与 
日 本 治 部 省 所 立足 的 宴 纵 礼仪 有 着 根本 的 不 同 。 这 一 现象 可 以 
说 明 , 从 隋唐 的 音乐 制度 进入 日 本 之 日 起 ,其 文化 接纳 层 就 已 经 
有 选择 地 吸收 了 自我 所 需 的 那 部 分 内 容 。 前 文 也 提 及 到 日 本 当 
时 因为 有 了 神 乐 ,因此 中 国 雅 乐 的 真正 内 容 没有 传 到 日 本 。 显 示 
出 日 本 接纳 中 国 音乐 时 的 取 售 姿态 。 虽 然 当 时 日 中 两 国 间 的 音 
乐 文化 有 着 很 大 的 差距 ,强盛 的 唐 文 化 正 展 示 其 国际 主义 的 盛 
容 , 对 当时 的 东亚 具有 压倒 性 的 文化 优势 。 即 便 如 此 ,日 本 的 文 
化 接纳 层 并 没有 网 回春 讽 、 全 盘 纳 人 ,还 是 有 选择 地 通过 自己 的 
理想 和 筛选 , 摄 和 中国 的 文化 。 那 么 ,这 种 文化 接纳 的 方式 、 现 象 
或 者 说 这 种 文化 触 变 根源 是 基于 怎样 的 一 种 机 制 和 背景 呢 ? 要 
说 明 这 一 点 首先 让 我 们 来 看 一 下 两 国 间 文化 表现 的 基础 一 一 乐 
工 的 状况 , 即 分 析 一 下 其 文化 土壤 是 否 与 中 国 一 致 ,这 是 一 个 十 
分 重要 的 基本 问题 。 

在 中 国 唐 代 的 乐 人 属 太 常 , 它 是 一 种 在 官 贱民 制度 下 地 位 低 
贱 的 乐 人 。 贱 民 分 为 两 类 , 私 贱民 和 官 贱民 。 前 者 有 私 奴婢 、 部 
H Ax .随身 五 类 ;后 者 为 太 常 音声 人 、 杂 户 、 工 乐 . 官 户 和 官 奴 
婢 五 个 阶层 。 跟 音乐 直接 有 关 的 是 音声 人 和 工 乐 ( 乐 户 与 工 
户 ) 。 这 些 乐 人 的 身份 有 着 较 大 差别 , 太 常 音声 人 在 五 类 人 中 是 
最 高 的 一 类 ,他 们 拥有 州 县 的 户籍 和 受 田 、 有 进 丁 的 义务 及 权力 。 
他 们 能 与 良民 通婚 ,待遇 几乎 同 良 民 一 致 。 所 不 同 的 是 他 们 可 以 
免 去 赋 役 ,取而代之 的 是 他 们 每 年 必须 上 京 数 次 ,在 太 常 寺 奉 仕 
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乐舞 技能 。 而 工 乐 中 的 乐 户 则 是 失去 户籍 的 纯粹 奴隶 。 他 们 
的 身份 和 出 身 大 致 可 分 为 以 下 几 类 : 

(1 因为 犯罪 而 被 黑 官 的 罪人 。 

《2) 叛 军 的 将 士 及 其 妻子 或 与 中 国 战争 中 败 战 的 外 籍 将 士 
与 其 妻子 。 

(3) 良民 或 良民 以 上 者 被 配 没 为 乐 籍 以 及 从 官 贱民 的 升 
格 者 。 

(4) 不 足 的 情况 下 从 百姓 中 征集 。 

原则 上 乐 户 的 来 源 主要 来 自 (1) 和 (2)”%”。 也 就 是 说 唐 的 
乐 户 ( 乐 工 ) 的 出 身 主要 是 一 些 犯罪 者 ,他 们 是 失去 自由 的 奴隶 ， 
被 监 于 禁 宫 。 他 们 的 身份 终身 父子 相传 ,一 般 不 能 改变 。 日 本 的 
乐 户 是 否 也 是 这 样 呢 ? 

日 本 的 乐 户 是 大 宝 令 制 下 设立 的 , 它 来 自 于 中 国 的 唐 制 。 
《 令 集 解 》 卷 四 ' 职员 令 载 : 





党 教 倒 乐 生 。 其 生 以 乐 户 为 之 。 
接着 在 该 段 注释 的 别 记 中 又 日 ; 


RAB TLE REAP. AREKE, EBA 
等 。 倭 国 临 时 召 。 但 察 常 为 学 习 耳 。 为 品 部 取 。 谓 免 末 
得 也 。 


这 里 的 东 户 指 的 是 伎 乐 \ 木 登 和 奈良 笛 吹 的 三 色 ( 类 ) 人 。 
伎 乐 是 一 种 带 假 面 具 的 外 来 乐舞 。 在 日 本 正史 中 初 见于 推 十 天 
星 二 十 年 (612) 由 百 济 人 味 摩 之 在 吴 所 习 而 传人 日 本 名 ) 。 对 于 
它 的 源流 至 今 没有 明确 的 结论 。 但 它 与 古 希腊 的 戏剧 、 南 方 的 乐 
舞 以 及 西藏 的 假 面 舞 等 有 着 密切 的 关系 。 上 记 的 职员 令 中 所 示 ， 


116 

















中 国 与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 

















伎 乐 师 一 人 教习 由 伎 乐 的 乐 户 征集 而 来 的 伎 乐 生 ,腰鼓 师 二 人 教 
习 腰 鼓 生 的 记载 。 伎 乐 的 最 盛 期 是 奈良 朝 的 后 期 , 东 大 寺 的 大 佛 
开眼 供养 式 (572) 时 , 伎 乐 以 前 一 .前 二 、 后 一 、 后 二 的 四 部 乐舞 
的 盛 容 参加 了 该 仪式 。 其 次 第 二 类 “ 木 登 " 即 登 干 的 一 种 , 属 散 
乐 系 的 乐 伎 ,因此 它 应 与 乐 伎 同属 一 类 。 而 “奈良 笛 吹 九 户 ” 并 
不 是 职员 令 中 所 指 的 箭 师 二 人 、 笛 生 六 人 所 构成 的 人 人 笛 工 ,应 
该 另 指 培养 乐 伎 歇 的 笛 生 。 但 不 管 怎样 这 些 属 伎 乐 类 的 乐 户 都 
是 由 全 国 募 集 而 来 集训 练习 。 他 们 来 源 于 “ 品 部 ”。 所 谓 的 “ 品 
部 ”是 在 律令 制 成 立 前 供 事 于 朝廷 各 种 职能 的 部 民 。 他 们 是 一 
种 良民 ,没有 婚姻 法 上 的 任何 限制 ,他 们 被 集中 到 雅 乐 察 进 行 学 
习 和 训练 ,由 此 能 免 去 杂 税 和 得 役 。 

显然 日 本 乐 户 的 出 身 与 中 国 的 乐 户 完全 不 同 ,他 们 虽然 也 是 
上 京 集体 训练 ,侍奉 于 宫廷 并 能 免 去 杂 盘 ,但 他 们 的 出 身 来 源 不 
是 犯罪 者 或 罪人 的 家 属 和 奴隶 , 而 是 自由 的 良民 。 因 此 可 以 判 
断 ,当时 中 日 两 国 音 乐 文化 的 基础 一 一 乐 工 , 即 文 化 土壤 是 不 同 
的 。 这 种 文化 根基 的 性 质 也 决定 了 受 纳 层 对 外 来 文化 接受 时 的 
姿态 和 动机 。 这 种 文化 交流 、 碰 击 的 现象 不 仅 揭示 出 文化 授 受 者 
之 间 文 化 落差 的 张力 ,也 反映 出 受 容 层 往往 站 在 自我 文化 的 基础 
上 朝 着 自我 理解 的 方向 去 消化 和 诠释 外 来 文化 的 受 容 姿 态 。 关 
于 中 日 两 国 这 种 文化 触 变 的 现象 是 否 具 有 普遍 性 ,以 后 将 作 进 一 
步 地 探讨 。 


原 载 《音乐 艺术 》2000 年 第 三 期 


O) 起 佐 平 [日 本 の 奈良 、 平 安 時 代 に お ける 中 国 音 楽 の 受容 と 変 
B-KROWS ] 载 束 京 :『 雅 察 界 ] 第 六 十 号 ,1994 年 5 A ds 
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年 十 一 月 , 亡 百 宕 , 奏 十 部 。 先 是 伐 高 昌 收 其 乐 , 付 太 常 。 至 是 增 
为 十 部 伎 。《 通 典 》 卷 一 百 四 十 六 。 相 同 的 内 容 在 《 玉 海 》 卷 一 百 
零 五 。 十 部 伎 的 条 目 中 “贞观 十 六 年 十 一 月 乙 亥 还 宫 , 宴 百 察 ， 
奏 十 部 伎 。 的 记述 是 同一 件 事 。 这 是 十 部 伎 演奏 的 最 初 记 录 。 
推 古 天 皇 三 十 一 年 (623) 七 月 有 一 段 如 下 的 记载 :“…… 是 日 ,大 
唐 学 间 者 僧 惠 齐 , 惠 光 及 医 惠 日 , 福 因 等 并 从 管 洗 尔 等 来 之 。 于 
是 , 囊 日 等 共 奏 闻 晶 , 留 于 唐国 学 者 骨 学 以 成 业 。 应 唤 。 生 其 大 
唐国 者 法 式 备 定之 珍 国 也 。 常 须 达 。”《 日 本 书 纪 》 卷 二 十 二 ， 
161 页 。 

遗 唐 使 的 派 遗 是 从 第 一 次 630 年 以 来 历经 两 个 半 世 纪 (894 年 最 
后 一 次 ) ,形式 上 总 共 连 续 进行 了 19 次 。 但 由 于 航海 的 技术 、 气 
候 等 原因 未 能 到 达 大 唐 (667 年 只 到 了 百 济 ) 或 无 法 出 航 ( 三 
次 )。 因 此 真正 到 达 中 国 的 只 有 15 次 ,而 其 中 有 三 次 是 为 了 迎接 
在 唐 学 人 而 归 的 使 节 为 目的 的 。 也 就 是 说 纯粹 以 中 唐 使 为 目的 
的 来 唐 次 数 应 该 只 有 12 次 。 参 见 [ 遗 唐 使 研究 上 史料 」1987 年 , 
《 续 日 本 纪 》 文 武 天 皇 四 年 (700) ,唐人 萨 弘 怡 等 因 扎 定律 令 有 
功 , 同 刑部 亲王 等 一 起 受 禄 的 记录 如 下 :“ 六 月 甲午 、 魂 净 大 参 刑 
部 亲王 、 直 广 党 蕊 原 朝臣 不 比 等 、 直 大 贰 栗田 朝臣 真人 、 直 广 参 下 
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毛 妓 朝臣 古 麻 虽 、 直 广 肆 伊 坡 ( 吉 ) 连 博得 、 直 广 肆 伊 余 部 连 马 
KR HBKSPAS BSB LM) ERB HABKERE 
RE AKS ASMA RR) BASRXES UPR 
属 首 名 、 狭 井 宿 尔 尺 麻 吕 、 追 大 党 锻造 大 角 、 进 大 演 田 部 连 林 、 进 
大 贰 田 边 史 首 名 山口 伊 美 伎 大 麻 吕 、 直 广 肆 调 伊美 使 老人 等 。 
扎 定 律令 。 赐 禄 各 有 差 。 

上 文 所 提 到 的 萨 弘 属 为 当时 的 唐人 ,他 在 持 统 三 年 (689) 六 月 十 
九 日 有 网 稻 的 记录 。 持 统 三 年 “ 庚 子 、 跑 大 唐 续 守 言 。 萨 弘 恪 等 
稻 。 各 有 差 。 《日 本 书 纪 》 卷 三 十 。 而 其 中 桶 田 真人 于 大 宝 元 年 
《701) 被 认命 为 这 唐 使 节 “ 大 宝 元 年 正月 丁丁 .以 守 民 部 尚书 直 
天 融 票 田 朝 臣 真 人 为 遗 唐 执 节 使 《 续 日 本 纪 》 卷 二 。 伊 吉 博 得 
于 齐 明天 皇 五 年 (659) 七 月 三 日 的 记载 入 唐 (《 日 本 书 纪 》 卷 二 十 
A) 天智 天 皇 六 年 (667) 十 一 月 十 三 日 在 唐 使 司马 法 聪 等 一 行 
送行 ( 同 前 ) 。 遗 唐 使 者 土 师 盟 、 白 猪 宝 然 等 于 天 武 天 皇 十 三 年 
十 二 月 六 日 由 大 唐 回 国 (《 日 本 书 纪 》 卷 二 十 七 与 卷 二 十 九 ) 。 
《类 聚 三 代 格 》 卷 四 , 太 政 官 符 ,嘉祥 元 年 (848) 的 记载 。 

《类 聚 三 代 格 》 卷 四 , 太 政 官 符 , 天 长 五 年 (828 ) W; AE, AKE 
符 ,嘉祥 元 年 (848) 的 记载 。 

《 正 仓 院 文书 》 雅 乐 宕 解 ,天 平 十 七 年 的 记载 ;《 日 本 后 纪 》 卷 13, 
延 历 24 年 的 记载 。 

《 续 日 本 纪 》 天 平 三 年 (731) 七 月 乙 刻 的 条 “ 定 雅 乐 察 杂 乐 生 员 。 
大 唐 乐 三 十 九 人 、 百 济 乐 二 十 六 人 、 高 丽 乐 八 人 、 新 罗 乐 四 人 、 度 
劣 朱 六 十 二 人 、 疾 其 舞 入 人 、 貸 柴 舞 二 人 ……。” 

見 上 注 。 

日 本 狭 意 的 雅 乐 主要 指 左 方 乐 ( 以 唐 乐 为 中 心 , 含 林 吧 乐 ) 和 和 右 
方 乐 (以 朝鲜 高 丽 乐 为 中 心 , 含 渤 海 乐 ) 的 大 陆 系 乐舞 。 
关于 日 本 雅 乐 并 不 是 中 国 的 雅 乐 已 成 定论 ,其 中 一 个 最 重要 的 
证 据 是 在 日 本 雅 乐 中 没有 接纳 中 国 雅 乐 中 最 为 重要 的 乐 恕 轩 架 
乐器 以 及 众 舞 制度 等 。 关 于 为 什么 日 本 没有 正 真 接受 雅 乐 的 原 
因 ,一般 认为 ,在 雅 乐 还 未 传 入 日 本 以 前 ,日 本 已 经 有 了 祭礼 天 
地 神灵 的 音乐 - 神 乐 (kagura) ,这 种 古老 的 神 乐 是 专门 用 于 庄 
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严肃 稳 的 神 事 活 动 。 因 此 在 形式 上 他 们 不 需 同 类 的 外 来 乐 
种 了 。 

表 中 乐 官 的 官位 出 典 来 源 :《 唐 八 典 》 卷 十 四 , 太 常 寺 ;日 本 史料 
《 令 义 解 》 卷 一 ,官位 令 。 

关于 太 常 寺 乐 工 的 形成 、 衍 变 等 , 岸 边 成 雄 在 他 的 『 唐 代 音 内 0 
历史 的 研究 ] 乐 制 篇 * 上 ,(1960 年 东京 大 学 出 版 社 ) 各 说 第 一 
章 “ 太 常 寺 乐 工 ” 中 有 着 较 详 细 的 论述 。 

BM EE. 

《日 本 书 纪 》 卷 二 十 。 
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中 国 古代 音乐 文化 东 流 日 本 的 研究 
一 一 日 本 内 教 坊 音乐 制度 的 形成 与 变 衍 


内 容 提要 :本 文 对 日 本 内 教 坊 制 度 的 形成 , 乐 人 的 结构 
以 及 在 多 少 程度 上 接受 中 国内 教 坊 制度 等 作 了 历史 性 的 考 
究 , 并 论述 奈良 平安 时 期 的 日 本 受 容 层 在 接纳 中 国 古 代 音 
乐 文化 时 的 实 态 。 

关键 词 :内 教 护 ; 女 乐 ;路 歌 ; 受 容 ; 变 衍 


在 日 本 ,内 教 坊 一 词 初出 于 八 世纪 中 时 ,她 的 产生 、 发 展 
及 其 变迁 伴随 着 奈良 、 平 安 朝 日 本 宫廷 文化 的 盛衰 。 内 教 坊 
一 词 以 及 她 的 实际 内 容 与 组 织 机 构 是 受 唐 内 教 坊 制度 的 影响 
而 建立 的 。 那 么 ,日 本 在 导入 唐 的 音乐 制度 后 构建 了 怎样 的 
一 种 机 构 ? 实质 上 又 在 多 少 程度 上 接受 了 唐 内 教 坊 的 内 容 并 
形成 了 平安 朝日 本 化 了 的 样式 ?关于 它 的 内 容 、 实 态 、 乐 人 的 
结构 以 及 与 唐 内 教 坊 之 间 的 关系 等 是 本 文 探讨 的 主要 内 容 。 
下 面 首先 让 我 们 看 看 日 本 内 教 坊 的 成 立 过 程 及 实际 的 演奏 
内 容 。 
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一 、 日 本 内 教 坊 的 成 立 及 其 内 容 


日 本 的 内 教 坊 是 以 女性 为 主体 ,从 八 世 纪 上 半 叶 开始 在 宫廷 
教习 乐舞 并 扮演 着 宫廷 仪式 音乐 的 角色 。 在 日 本 正史 中 内 教 坊 
一 词 初出 于 《 续 日 本 纪 》 卷 22 ,天 平 宝 字 三 年 (759) 。 这 是 在 授予 
朝鲜 高 丽 大 使 嚼 位 后 的 一 个 庆贺 场面 的 记载 : 


帝 临 轩 , 授 高 丽 大 使 杨 承 庆 正三 位 副 使 杨 太 师 从 三 
位 。…… 纵 五 位 已 上 及 著 客 、 并 主 典 已 上 于 朝 堂 , 作 女 乐于 舞 
台 , 奏 内 教 坊 踏 歌 于 庭 , 客 主 典 已 上 次 之 , 事 毕 赐 棉 各 有 差 。 


高 丽 大 使 杨 承 庆 一 行 授 事 后 ,五 品 以 上 的 官员 、 主 典 官 与 著 
客 ( 外 国宾 客 ,这 里 指 高 丽 使 节 一 行 ) 会 聚 于 朝廷 ,舞台 上 表演 着 
女 乐 .庭院 中 内 教 坊 上 演 着 踏歌 ,一 派 歌舞 升平 的 气象 。 这 是 在 
日 本 史上 首次 出 现 的 有 关内 教 坊 的 记事 。 但 是 内 教 坊 能 在 这 样 
一 个 盛大 的 国际 性 交流 场面 中 上 演 ,充分 地 显示 出 这 一 组 织 机 构 
的 成 熟 与 演出 能 力 ,实际 上 这 里 也 暗示 出 内 教 坊 的 真正 成 立时 期 
一 定 早 于 天 平 三 年 。 但 是 关于 日 本 的 内 教 坊 究竟 成 立 于 何 时 ? 
由 于 没有 明确 的 历史 记载 至 今 没 有 一 个 确定 的 结论 。 不 过 在 宝 
包 八 年 (777) 五 月 二 十 八 日 的 内 教 坊 记事 中 却 传 出 了 一 个 重要 
的 信息 : 


卯 寅 , 典 侍从 三 位 饭 高 宿 称 诸 高 蔓 。 伊 势 国 饭 高 郡 人 
to HERE. SRW HRRUAS( TE) MH, E 
内 教 护 。 逐 补 本 郡 采 女 。 饭 高 氏 贡 采 女 者 。 自 此 始 侨 。 历 
住 四 代 。 终 始 无 失 。 蔓 时 年 八 十 。《 续 日 本 纪 》 卷 34 


122 








中 国 古代 音 朱 文 化 未 流 日 本 的 研究 











中 国 与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 


在 这 条 典 侍从 三 位 饭 高 宿 诸 高 的 死讯 中 告知 了 她 在 元 正 
天皇 時 代 (715 -724 在 位 ) 作为 伊 势 国 饭 高 郡 的 采 女 被 补充 到 内 
教 坊 的 事实 。 因 此 ,虽然 日 本 内 教 坊 的 成 立 不 知 其 明确 的 时 期 ， 
但 是 在 初 唐高宗 设立 了 内 教 坊 制度 后 ,玄宗 二 年 (714 ) 在 禁 中 又 
设 内 教 坊 和 左右 教 坊 ,此 时 正直 元 正 天 皇 时 期 (715 - 724) ,也 就 
是 说 在 八 世 纪 上 半 叶 日 本 已 经 开始 接纳 了 中 国 的 音乐 制度 ,并 形 
成 了 内 教 坊 的 组 织 机 构 了 。 

那么 ,当时 的 内 教 坊 上 演 的 是 一 些 什么 内 容 呢 ? 、 

上 例 的 天 平 宝 字 三 年 内 教 坊 出 演 了 踏歌 。 以 后 ,天平 宝 字 
七 年 (763 ) ,在 朝 堂 的 宴 给 中 奏 了 唐 、 吐 罗 、 林 邑 、 东 国 、 储 人 等 
FR ,接着 内 教 坊 举 行 了 踏歌 。 神 护 景 云 元 年 (767) ,在 佛教 仪 
式 活动 中 演奏 了 唐 和 高 丽 乐 之 后 ,内 教 坊 又 奏 了 踏歌 。 以 上 
的 三 个 例子 反映 出 日 本 最 初 的 内 教 坊 活动 情形 ,也 就 是 说 八 世 
纪 中 叶 前 后 内 教 坊 在 宫廷 宴 维 和 佛事 活动 中 担当 起 踏歌 的 演 
奏 任 务 。 女 踏歌 在 日 本 宫廷 仪式 活动 中 一 直到 平安 后 期 都 持 
续 着 ,特别 从 八 世纪 中 时 到 九 世 纪 下 半 叶 女 踏歌 频繁 地 参与 着 
日 本 宫廷 的 宴 纵 仪式 ,对 平安 朝 早 、 中 期 日 本 宫廷 文化 的 繁荣 
和 国力 的 强盛 起 了 重要 的 作用 。 但 是 在 八 世 纪 中 叶 “ 奏 踏歌 ” 
的 仪式 活动 中 除了 以 上 三 例 明确 地 记 为 “内 教 坊 奏 踏 歌 " 外 ,后 
来 的 女 踏歌 都 失去 了 “ 内 教 坊 所 奏 ” 的 字样 。 而 内 教 坊 这 一 音 
乐 机 构 从 日 本 音乐 史 总 体 来 看 , 它 更 多 地 出 现 于 九 世纪 中 下 
叶 , 平 安 朝 大 量 的 宫廷 仪式 活动 与 “内 教 坊 奏 女 乐 * 有 着 十 分 紧 
密 的 联系 。 也 就 是 说 从 日 本 音乐 史 或 宫廷 文化 史 的 角度 来 看 ， 
内 教 坊 这 一 音乐 机 构 从 唐高宗 后 ,不 久 便 传 到 了 日 本 宫廷 ,其 
主要 的 教习 与 演出 内 容 是 踏歌 和 女 乐 。 然 而 内 教 坊 所 奏 的 踏 
歌 和 女 乐 这 两 个 乐 种 都 源 出 于 中 国 ,这 些 演出 的 内 容 与 形式 以 
及 她 们 在 中 国 的 原始 形态 等 都 直接 地 反映 出 日 本 内 教 坊 的 形 
态 与 性 格 。 因 此 以 下 首先 想 对 内 教 坊 所 上 演 的 乐舞 实体 一 踏 
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歌 和 女 乐 逐个 进行 考察 和 分 析 , 以 能 对 日 本 内 教 坊 的 实际 内 容 
有 个 客观 、 全 面 的 把 握 。 


二 、 中 日 两 国 的 踏歌 


日 本 内 教 坊 所 演 的 踏歌 一 词 及 其 内 容 是 来 自 于 中 国 的 ,因此 
先 让 我 们 溯源 于 中 国 , 看 看 中 国 的 踏歌 的 含义 及 其 实体 。 


1 ,中 国 的 踏歌 

踏歌 是 一 种 列队 成 行 , 舞 者 手 牵 着 手 , 臂 相连 , 边 歌唱 边 双 脚 
踩 拍 的 群体 歌舞 。 这 种 表演 形式 在 中 国史 书 上 较 早 地 出 现 于 
《后 汉 书 . 东 夷 传 》 中 : 


五 月 田 况 祭 鬼 神 , 怪 夜 酒会 群 聚 歌舞 , 舞 辑 数 十 人 , 相 随 
踏 地 为 节 , 十 月 农 功 毕 亦 复 如 之 。 


这 是 东 夷 传 中 记录 当时 朝鲜 三 韩 ( 马 昔 、 辰 韩 .从 昔 ) 国 的 民 
俗 风情 ,五 月 农耕 ,为 了 祈求 丰收 ,集体 祭 鬼 神 , 尽 夜 群 育 歌舞 的 
一 个 场面 。 这 种 “ 踏 地 为 节 ” 的 踏歌 形式 在 后 来 的 史籍 中 也 经 常 
出 现 。 东 晋 的 《西京 杂记 》 卷 3 中 记载 : 


TAHA HARK URREA, KG ER, KE 
RZ BL aE A KERAK 


这 是 一 个 与 前 例 在 性 格 上 很 接近 的 例子 。 十 月 秋收 季节 ,为 
了 期 盼 丰收 的 到 来 ,在 灵 女 庙 以 食物 和 乐 狂 来 娱 神 。 象 这 种 “ 连 
辟 踏 地 为 节 ” 的 踏歌 表演 ,后 来 逐渐 步 人 宫廷 ,并 成 了 皇帝 、 大 丐 
们 与 宫女 共 欢 乐舞 的 一 种 重要 体裁 。 在 中 国 后 来 的 史籍 中 多 处 
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可 见 。《 梁 书 》 卷 39 , 王 神 念 传 中 有 : 作 杨 白 华 歌 辞 ,使 官 人 展 夜 
HAERERAA RO Mi. (ACL) E48, RARE 
Pe: PRE, (RAH) 便 与 左右 连 手 路 地 , 唱 回 波 乐 页 出 。 
(iB) % 23, TEP: ASS E ATT PER BRAK. 
等 等 。 可 以 看 到 这 些 “ 连 辟 踏 地 为 节 ” 的 乐舞 “踏歌 ”在 当时 的 
宫廷 已 经 非常 盛行 了 。 但 踏歌 一 词 在 史书 中 的 真正 出 现 大 约 是 
在 隋 末 唐 初 年 间 。 特 别 在 唐 朝 的 文献 中 踏歌 这 一 乐舞 已 经 在 民 
间 和 宫廷 十 分 盛行 了 。 李 白 的 《 赠 汪 沦 》 诗 日 :李白 乘 舟 将 欲 行 ， 
忽 闻 岸上 路 歌声 。 顾 况 的 《 听 山 和 贴 砚 》 中 则 有 : 夜 宿 桃花 村 ,踏歌 
BRR. RRM AKA ARAVA) PA Aw RK 
RRA, ek REST. ETB AE ASU T 
当时 踏歌 在 民间 十 分 盛行 的 情景 。 其 实 这 些 民间 活动 也 深 深 地 
波及 了 宫廷 并 逐渐 成 为 宫廷 中 重要 的 娱乐 活动 。《 旧 唐 书 》 卷 7， 
害 宗 纪 中 载 : 


先天 二 年 (713) 春 正月 ,… 上 元 日 夜 ,上 皇 御 福 门 观 灯 ， 
HAASE RE BRM, RAB oe 


这 是 正月 十 五 夜晚 (上 元 之 夜 ) 富 中 观 灯 的 年 事 活 动 ,睿宗 
皇帝 于 安福 门 观 灯 , AASB EER” PK. TS IA 
且 地 取乐 于 百 官僚 臣 。 这 里 踏歌 的 演出 者 明确 地 记 为 "内 人 ”。 
内 人 在 教 坊 中 被 列 为 头等 女 艺 人 。 由 此 我 们 看 到 在 中 国 唐 朝 的 
宫廷 内 踏歌 的 演出 者 是 教 坊 中 的 女 乐 人 。 那 么 当时 的 宫廷 踏歌 
是 如 何 表演 的 ,其 形式 与 规模 又 是 怎样 的 呢 ? 关于 这 一 点 在 《新 
唐 书 》 卷 22， 礼 乐 十 二 中 有 一 段 较 详 细 地 记载 : 


大 中 初 (847 -860), 太 常 乐 工 五 千 余 人 , 俗 乐 一 千 五 百 
余人 。 宣 宗 毎 宴 群 臣 , 各 百 戒 。 帯 制 新曲 , 教 女 偽 数 十 百人 , 
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RKBRF ERAR ARARNAR RANA, 
RR BERN, PTR. AAEH, EBA 
队 Hae RK Z RAL AE th 


这 一 段 文 字 告诉 我 们 ,宫廷 中 的 踏歌 并 不 只 在 上 元 日 出 演 ， 
而 至 少 在 宣宗 朝 时 ,每 宴 群 臣 都 要 “和 甸 百 戏 、 制 新 曲 、 演 踏歌 ”。 
踏歌 在 宫廷 的 上 演 显然 也 是 频繁 地 进行 的 。 而 其 规模 , 仅 女 演员 
就 有 数 十 百名 之 多 ,她 们 衣着 珠 浴 缉 绣 ,豪华 秀丽 。 舞 者 们 手 连 
着 手 , 高 戴 着 帽子 , 脚 穿 方 口 大 鞋 ,博大 宽松 的 衣 带 ,步履 俯仰 地 
舞 踢 在 规定 的 范围 之 内 。 踏 歌 的 表演 除了 女 乐 人 外 并 参 和 着 男 
士 ( 士 女 踏歌 为 队 ) ,是 一 种 男女 混合 的 列队 歌舞 。 

踏歌 在 唐 朝 的 民间 宫廷 都 十 分 盛行 和 普及 ,这 种 以 歌唱 和 
节拍 为 特点 的 歌舞 样式 很 快 地 就 传 到 文学 上 来 了 。 从 初 唐 就 开 
始 产生 了 唐 代 独 有 的 “踏歌 词 " 这 样 一 种 文学 样式 。 初 唐 太 宗 贞 
观 年 间 谢 优 的 二 首 五 言 八 名 《踏歌 词 ?初出 于 世 , 成 了 踏歌 中 最 
是 的 文学 体裁 。 半 个 世纪 后 ,睿宗 景 云 年 间 又 出 现 了 崔 液 的 二 首 
五 言 八 句 诗 。 接 着 到 了 中 唐 的 玄宗 年 间 又 产生 了 踏歌 的 新 的 文 
学 样式 一 一 张 说 的 七 言 四 句 体 《踏歌 词 》。。 这 一 体裁 的 出 现 标 志 
着 踏歌 词 作为 文学 样式 已 达到 了 一 个 成 熟 的 地 步 ,她 立即 受到 文 
人 们 的 青睐 , 顾 况 、 陈 去 疾 、 刘 各 锡 等 著名 诗人 都 留 下 了 许多 七 言 
四 句 体 的 踏歌 词 。 多 体裁 的 踏歌 词 形式 的 出 现 反映 出 这 一 文学 
样式 达到 了 空前 的 成 熟 ,同时 可 以 看 到 踏歌 的 节奏 被 规范 化 了 ， 
即 是 以 五 言 .七 言 的 韵律 为 主体 来 进行 歌舞 的 。 

有 关 踏 歌 的 表演 场所 ,前 引 李白 的 诗 、 徐 锐 的 踏歌 词 以 及 
《 归 唐 书 》 和 《新 唐 书 》 的 记事 中 都 充分 地 反映 出 踏歌 一 般 演 于 野 
外 ,但 除 此 之 外 踏歌 也 舞 于 室内 。 誉 液 的 五 言 《 踏 歌词 ) 日 : 采 女 
NER MERES, HPH SE” 画 党 " 则 表明 踏歌 也 在 室 
内 举行 。 唐 开元 进士 尉迟 匡 有 “ 观 内 人 楼 上 路 歌 。” 的 诗句 ,《 教 
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坊 记 》 中 有 “楼 下 戏 出 队 ” 的 记事 。 这 些 都 反映 出 踏歌 不 仅 演 于 
室内 , 且 分 楼 上 和 楼 下 。 关 于 踏歌 的 演出 形式 除了 脚 躁 地 为 拍 
外 ,往往 是 列队 成 行 连 辟 踏 舞 的 。 前 引 《 新 唐 书 》 中 有 : 士 女 踏歌 
为 队 ( 下 线 为 笔者 所 加 ,下 同 ) ;《 教 坊 记 》 中 则 有 楼 下 戏 出 队 ; 而 
上 述 稚 液 《踏歌 词 》 中 又 载 : 歌 响 舞 分 行 , 艳 色 动 流光 。 指 出 采 
女 \ 仙 姬 们 随 着 歌 响 的 节拍 ,列队 分 行 而 舞 , 她 们 色彩 艳丽 ,波光 
照 人 。 

那么 ,这 种 由 民间 传人 宫廷 ,在 宫廷 又 有 教 坊 的 女 乐 人 为 主 
体 的 唐 代 踏 歌 传 到 日 本 后 发 生 了 些 什么 变化 呢 ? 其 演奏 形式 以 
及 对 宫廷 的 作用 是 否 与 唐 踏歌 一 致 呢 ? 对 此 让 我 们 再 看 看 日 本 
方面 的 情况 吧 。 


2 ,日 本 的 踏歌 

踏歌 是 何 时 传人 日 本 的 ? 史书 上 没有 明确 的 记载 ,而 踏歌 一 
词 在 日 本 的 正史 中 初 见 于 持 统 七 年 (693 ) , 那 是 由 汉人 和 唐人 演 
奏 的 (《 日 本 书 纪 》) 。 这 一 术语 无 疑 是 来 自 中 国 的 。 但 在 踏歌 传 
入 日 本 以 前 ,有 一 种 传统 的 类 似 踏歌 的 男女 混合 歌 甸 , 叫 歌 垣 。 
这 是 一 种 风俗 性 很 强 ,在 民间 十 分 风行 的 歌舞 。 至 少 在 八 世纪 上 
半 叶 开始 进入 于 宫廷 。 天 平 六 年 (734) 二 月 ,有 男女 二 百 四 十 佘 


人 同 五 品 以 上 的 朝臣 官员 共 欢 歌 垣 的 记录 ,规模 十 分 庞大 (《 续 。 


日 本 纪 》 卷 11) 。 但 歌 垣 在 日 本 宫廷 持续 了 将 近 半 个 世纪 后 就 消 
失 了 。 室 亀元 年 (770) 三 月 是 宮廷 的 最 后 一 次 歌 垣 上 演 。 WR, 
男女 文武 百 官 二 百 三 十 人 余人 于 宫廷 共 舞 歌 垣 ,他 们 “男女 相 
并 ,分 行 徐 进 " 并 唱 着 五 .七 言 交替 的 韵 歌 ,同时 “每 歌曲 折 , 举 被 
为 节 ””。 这 里 我 们 看 到 八 世纪 下 半 叶 , 歌 熏 的 表演 形式 已 经 大 
大 地 容 进 了 中 国 的 踏歌 的 因素 ,并 与 其 汇流 。 歌 十 在 日 本 宫廷 的 
最 后 记载 为 宝 龟 元 年 ,事实 上 她 的 演奏 样式 完全 被 后 来 的 踏歌 所 
RET. 
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日 本 踏歌 一 词 如 前 所 述 , 初 见于 持 统 七 年 (693 ) 正月 丙午 
(十 六 日 ) 。 那 天 ,汉人 等 奏 踏歌 (《 日 本 书 纪 》 卷 30) 。 同 书 , 翌 
年 正月 辛 丑 (十 七 日 ) 载 ; . 


汉人 奏 ( 请 ) 路 歌 。 同 年 癸 卯 (十 八 日 ) FARR. 


以 上 是 日 本 史上 最 初 的 三 条 踏歌 记事 ,其 演奏 者 都 是 汉人 和 
唐人 。 也 就 是 说 日 本 最 初 的 踏歌 演奏 实体 是 由 中 国人 直接 传授 
的 。 那 么 这 种 直接 传播 于 日 本 的 踏歌 后 来 发 生 了 什么 变化 呢 ? 
在 日 本 的 宫廷 中 踏歌 扮演 了 什么 角色 呢 ? 对 此 ,让 我 们 首先 考察 
一 下 记录 奈良 .平安 时 期 宫廷 文化 的 政 书 一 《六 国史 》 中 有 关 
踏歌 的 记载 来 观 其 实体 。 

通 览 近 两 百 卷 的 《六 国史 》, 按 历史 年 代 顺 序 , 从 踏歌 初出 的 
持 统 七 年 (693 ) 到 《六 国史 》 最 后 记载 年 月 的 仁和 三 年 (887 ) Wk 
近 两 百年 间 共 出 现 59 例 ” 。《 六 国史 》, 从 其 史料 的 性 格 来 看 必 
须 指 出 的 是 , 它 所 记录 的 都 是 关于 天 皇 的 宫廷 活动 ,而 踏歌 的 59 
例 都 与 宫廷 仪式 相关 ,都 是 天 皇 立 仪 赐 宴 于 群 臣 或 蕃 客 时 所 奏 的 
仪式 音乐 。 下 面 就 《六 国史 》 中 所 出 现 的 这 些 踏 歌 例 对 其 用 法 和 
意义 来 进行 考察 。 

首先 让 我 们 看 看 踏歌 的 演出 日 期 。 在 中 国 唐 的 踏歌 中 能 够 
知道 的 演出 日 期 是 《 旧 唐 书 》 先 天 二 年 的 元 宵 节 , 即 正月 十 五 日 。 
而 在 日 本 最 初 的 踏歌 演 于 正月 十 六 日 ,接着 第 二 年 的 两 次 踏歌 例 
是 在 正月 的 十 七 和 十 八 且 。 日 本 最 初 的 三 例 踏 歌 都 是 在 正月 的 
中 旬 举 行 ,这 也 许 是 受 唐 踏歌 的 影响 所 致 。 而 纵 观 日 本 踏歌 的 整 
体 , 从 其 初出 至 七 . 八 十 年 间 大 致 都 在 正月 的 中 旬 前 后 举行 的 。 
然后 内 教 坊 的 女 踏歌 从 宝 龟 十 一 年 (780 ) 直到 《六 国史 》 的 最 后 
踏 歌 例 仁和 三 年 (887 ) 为 止 的 一 百 多 年 里 都 被 统一 地 固定 在 正 
月 十 六 日 。 也 就 是 说 踏歌 传人 日 本 后 将 近 一 个 世纪 才 明 确 地 固 
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定 下 来 。 这 一 天 后 来 被 命名 为 踏歌 节 , 成 为 日 本 宫廷 的 年 中 
行事 。 

正月 十 六 日 的 踏歌 节 ( 内 教 坊 的 女 踏歌 ) ERRIRE 
(1185 -1333 ) 时代 。 但 从 仁和 五 年 (889 ) 至 天 元 六 年 (983 ) 约 一 
百年 间 于 正月 十 四 日 在 宫廷 中 出 现 了 男 踏歌 的 样式 ,其 上 演 的 形 
式 、 内 容 以 及 功用 等 都 与 女 踏歌 不 同 %。 由 于 男 踏歌 不 属于 内 教 
坊 的 内 容 ,因此 这 里 不 作 深入 的 探讨 。 

其 次 证 我 们 看 看 踏歌 的 演奏 者 。 如 前 所 述 ,日 本 最 初 的 踏歌 
奏 者 是 来 自 中 国 的 汉人 和 唐人 , 几 十 年 后 就 逐渐 由 日 本 人 取 而 代 
之 了 。 天 平 二 年 (730) 的 踏歌 例 是 天 皇 赐 宴 群 臣 后 进行 的 ,其 踏 
歌 者 为 “ 百 官 主 典 ”, 当然 这 里 的 百 官 主 典 主要 是 男 官员 。 而 这 
种 百 官 主 典 的 主演 者 在 三 十 年 后 的 天 平 宝 字 七 年 (763 ) 又 一 次 
出 现 。 那 么 ,也 就 是 说 在 八 世 纪 中 叶 前 的 日 本 踏歌 除了 内 教 坊 的 
KRASNO , 男 官员 是 与 其 共 舞 的 。 也 就 是 说 由 日 本 人 真正 开始 
的 初期 踏歌 是 男女 混合 进行 的 。 这 种 以 宫廷 官员 与 内 教 坊 的 女 
演员 混合 的 出 滨 状 况 大 概 一 直 持续 到 八 世纪 末 的 延 历 初 年 。 

到 九 世 纪 初 的 弘 仁 六 年 (815 ) 以 后 ,宫廷 中 就 失去 百 官僚 丐 
共 舞 踏歌 的 记录 ,而 常 代 之 以 观 踏歌 , 奏 踏 歌 ” 的 文字 。 贞 观 六 
年 (864) 以 后 踏歌 的 演奏 者 则 具体 地 出 现 了 “ 宫 人 ”“ 宫 妓 ” 的 字 
样 。 这 就 说 明 从 九 世纪 初 开始 ,宫廷 中 的 踏歌 就 直接 由 内 教 坊 的 
女 乐 人 来 担当 了 。 那 么 究竟 是 从 何 时 开始 的 呢 ? 关于 这 一 点 笔 
者 找到 了 一 份 很 重要 的 史料 。《 内 里 式 》 一 书 在 正月 十 六 日 踏歌 
式 中 有 一 条 注 , 该 注 日 : 





KE UAE, BE e tk RR RHR. AES HRM 
Ke BEAMS PIER. AEP REN, eG 
PAW AF BR KOE Zo 
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这 一 段 文字 说 明 从 延 历 以 前 群 臣 ( 男 官员 ) 们 都 穿着 所 赐 的 
棱 拱 衣 和 天 踏歌 的 ,至 大 同年 间 被 废除 ,到 了 了 弘 仁 年 又 恢复 了 踏歌 。 
但 赐 榨 搭 衣 与 群 臣 的 踏歌 一 并 停止 。 这 里 明显 地 暗示 出 弘 仁 年 
间 恢 复 的 是 女 踏歌 ,而 停止 了 赐 棱 拱 衣 与 群 臣 的 踏歌 活动 。 因 此 
可 以 断定 进入 九 世 纪 初 的 弘 仁 年 (810 - 823) 日 本 宫廷 的 踏歌 为 
清一色 的 内 教 坊 女 踏歌 了 。 

接着 关于 踏歌 的 演出 场所 。 通 览 七 世纪 末 至 九 世 纪 末 这 两 
百年 间 的 日 本 宫廷 踏歌 史 可 以 注意 到 ,日 本 初期 的 踏歌 , 常 在 大 
内 里 的 大 安 殿 、 朝 堂 , 大 极 毁 . 丰 乐 典 等 不 固定 的 演出 场所 进行 。 
而 从 天 长 七 年 (830) 起 ,踏歌 的 演出 都 一 律 被 统一 在 内 里 的 紫 宕 
Bos” 。 也 就 是 说 不 管 日 本 初期 踏歌 上 演 于 不 固定 场所 也 好 ， 
及 后 来 被 统一 在 内 里 的 紫 宸 砍 进 行 也 好 ,必须 指出 的 是 它们 都 是 
在 宫廷 的 正殿 进行 的 。 但 是 关于 踏歌 在 正殿 的 何 处 举行 《六 国 
史 》 中 没有 详细 和 明确 的 记载 。 不 过 在 天 平 宝 字 三 年 (759) 正 月 
十 六 日 的 踏歌 条 中 有 “ 奏 内 教 坊 踏歌 于 庭 "的 记录 。 也 就 是 说 是 
在 庭院 中 演出 的 。 这 种 演奏 习惯 显然 是 沿袭 了 唐 的 演奏 风格 。 
延 历 十 八 年 (799 ) 的 踏歌 节 记 有 :;“…… 赐 著 客 以 上 药 撒 衣 并 列 
庭 踏歌 ” ,这 里 的 “ 列 庭 踏歌 ”是 在 庭院 中 列队 成 行 舞 踏歌 的 。 这 
种 在 庭院 中 所 进行 的 踏歌 至 少 一 直 延 续 到 九 世纪 末 , 元 庆 七 年 
(883) 的 踏歌 节 中 记载 :“ 宫 人 踏歌 于 殿 上 ,以 雪 落 地 湿 也 。” 说 明 
了 那天 于 碟 上 演 踏歌 是 因为 下 雪 地 湿 的 原因 所 致 。 暗 示 出 平时 
好 天 気 時 一 定 是 在 宮 殿 的 前 庭 挙行 的 。 

最 后 ,让 我 们 来 看 看 踏歌 的 演出 形态 。 对 此 在 日 本 的 史料 中 
几乎 没有 详细 描写 的 记录 ,只 能 从 一 些 只 言 片 语 中 作出 判断 。 如 
前 所 述 ,中 国 踏歌 的 演出 形式 是 手 牵 着 手 、 双 脚 采 地 取 拍 而 舞蹈 
的 。 这 种 形式 是 否 也 传 到 了 日 本 呢 ? 延 历 十 四 年 (795) 在 日 本 
史籍 中 第 一 次 出 现 了 四 首 七 绝 的 踏歌 词 ,其 中 有 一 句 :丽质 佳人 
伴 春色 “分 行 连 裤 舞 皇 坡 。 这 首 踏 歌词 显然 是 受到 张 说 、 陈 去 
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疾 . 刘 珊 锡 等 的 七 绝路 
歌词 的 影响 。 意 为 美 
丽 的 站 娘 们 ,在 春天 里 
FERF, WAAR 
踏歌 的 情景 。 而 这 种 
“分 行 连 衬 舞 皇 过 "的 
踏歌 样式 与 前 述 延 历 
十 八 年 的 “ 列 庭 踏歌 ” 
可 以 说 是 同 出 一 缴 , 深 





深刻 印 着 唐 踏 歌 的 痕 
Wo 说 明 中 国 的 踏歌 。 pe a] Ce HE) 
至 少 在 八 世纪 未 的 延 


历年 间 一 直 对 日 本 的 踏歌 产生 着 支配 性 的 作用 。 那 么 ,这 种 踏歌 
的 形态 是 否 还 持续 着 呢 ? 对 此 ,在 日 本 的 文字 史料 中 几乎 再 也 没 
有 任何 更 为 详细 的 记载 了 , 而 成 书 于 镰 仓 (1185 - 1333) 时 期 的 
《年 中 行事 绘 卷 》 第 七 卷 中 有 一 幅 十 分 珍贵 的 ( 女 踏 歌 图 , ( 见 图 
1 ) 。 ERR PRINS BS ea, SLR ae 
R FRSA NE Si BAC, eR bee , 按 一 定 的 
规则 列队 纵 舞 。 从 其 歌舞 的 形式 来 看 与 唐 大 中 初 年 的 踏歌 十 分 
貌 似 。 

以 上 对 日 本 内 教 坊 的 踏歌 作 了 简 述 ,可 以 清楚 地 看 到 ,其 演 
出 形式 似乎 同 唐 踏 歌 很 相似 ,但 在 “列队 成 行 .中 于 规矩 ”的 踏歌 
中 已 经 没有 手 率 着 手 的 “ 联 被 ”歌舞 了 ,取而代之 的 是 手 拿 检 肩 
和 登 纸 (歌词 ) 纵 队 踏歌 的 样式 , 日 本 的 踏歌 可 能 更 多 地 强调 文 
学 内 容 之 故 吧 。 另 外 关于 踏歌 的 上 演 日 期 被 定 为 正月 十 六 ,成 了 
年 中 行事 。 日 期 上 可 能 受 唐 宫廷 踏歌 (上 元 日 ) 的 影响 。 但 一 日 
之 差 具 何 含义 ? 其 次 ,其 年 中 行事 的 惯例 与 唐 踏 歌 的 随意 性 特征 
有 着 科大 的 不同 。 更 重要 的 是 日 本 的 踏 歌 是 在 宮廷 的 正殿 演奏 
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的 仪式 音乐 。 因 此 在 性 格 上 与 中 国 的 踏歌 之 间 存 在 的 差异 是 显 
而 易 见 的 。 

那么 内 教 坊 中 所 演出 的 另 一 个 乐 种 
下 面 再 让 我 们 看 看 女 乐 。 


女 乐 是 否 也 一 样 呢 ? 





三 、 中 日 两 国 的 女 乐 


女 乐 一 词 在 日 本 历史 上 初 见于 天 平 十 三 年 (741)(《 续 日 本 
纪 》) 。 在 《六 国史 》 的 一 千 五 百 多 年 的 记载 (该 书 的 记载 是 从 神 
代 〈 公 元 前 660 年 ) 到 光孝 天 皇 仁和 三 年 (887) ) 中 , 女 乐 一 词 共 
出 现 了 四 十 例 。 同 踏歌 一 样 这 四 十 例 都 是 天 皇 设 宴 招 待 群 臣 及 
外 国 使 节 时 所 奏 的 宴 纵 礼仪 之 乐 。 通 观 这 四 十 例 , 其 中 十 五 例 被 
明确 地 记载 为 内 教 坊 奏 女 乐 "的 字样 。 也 就 是 说 除了 漏 记 或 省 
略 等 历史 原因 以 外 , 仅 明确 记录 为 “内 教 坊 奏 女 乐 "的 比例 就 已 
超出 了 女 乐 全 例 的 三 分 之 一 以 上 ,因此 女 乐 是 直属 内 教 坊 的 一 个 
乐 种 。 毫 无 疑问 内 教 坊 中 设置 女 乐 人 的 制度 与 唐 内 教 坊 是 一 致 
的 。 那 么 这 四 十 例 的 女 乐 又 是 用 在 什么 场合 的 呢 ?” 概 览 其 全 貌 
可 以 发 现 女 乐 在 日 本 主要 用 于 宫廷 的 三 大 仪式 , 即 每 年 正月 7 H 
的 “ 览 青 马 ” 或 称 “ 白 马 节 会 ”、 二 月 21 日 或 22.23 日 的 “内 宴 ” 及 
九 月 9 日 的 “重阳 节 ”。 它 们 按 以 上 不 同 的 日 期 ,每 年 定期 在 宫 
廷 作为 仪式 音乐 上 演 , 成 为 固定 的 年 中 行事 。 其 实 这 三 节 都 源 出 
于 中 国 。 但 后 来 分 别 又 都 加 入 音乐 及 文人 赋 诗 (内 宴 和 重阳 节 ) 
的 内 容 并 逐渐 妨 变 为 日 本 式 的 音乐 体裁 '" 。 

在 《六 国史 》 中 几乎 没有 关于 女 乐 的 演奏 形式 、 使 用 乐器 以 
及 曲目 等 音乐 具体 内 容 的 记载 。 这 也 鲜明 地 反映 出 日 本 的 女 乐 
并 不 是 以 娱乐 消 遗 .修身 养 心 等 为 日 的 ,而 是 为 了 粉饰 宫廷 皇权 
强盛 的 一 种 仪式 音乐 ,有 关 女 乐 的 记载 都 是 在 天 皇 宴请 群 臣 及 宾 
客 、 赐 赠礼 物 等 仪式 中 出 现 的 ,特别 在 九 世纪 中 下 叶 , 随 着 平安 朝 
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的 强盛 ,宫廷 仪式 活动 频繁 举行 , 女 乐 则 成 了 宫廷 中 不 可 缺少 的 
角色 。 但 是 ,到 了 十 世纪 后 , 随 着 地 方 豪族 势力 的 壮大 和 国力 的 
衰竭 ,奈良 朝 及 平安 初期 的 集权 国家 主义 时 期 已 失去 其 中 央 集 权 
的 威力 。 宫 廷 仪式 活动 急剧 减少 , 女 乐 在 宫 中 的 上 演 率 已 是 日 落 
西山 了 " 。 九 世纪 来 停 止 了 遗 唐 使 的 派送 ,十 世纪 二 十 年 代 便 移 
底 地 斯 绝 了 与 海外 的 往来 。 日 本 完全 进入 了 一 个 闭关 自 守 ,理解 
和 消化 由 奈良 ,平安 时 期 引进 的 大 陆 文化 的 新 阶段 。 由 于 社会 的 
动荡 、 变 迁 , 女 乐 的 性 格 发 生 了 急剧 的 变化 。 首 先 从 乐 人 的 结构 
来 看 ,由 内 教 坊 的 专业 人 员 一 一 女 乐 人 变 为 六 条 院 为 中 心 的 男女 
贵族 共 演 的 音乐 样式 。 而 由 原来 以 宫廷 仪式 为 演奏 目的 女 乐 变 
为 一 种 纯 娱 乐 性 的 艺术 品种 了 5 。 公 开 式 的 宫殿 仪式 转向 私下 
的 修身 养 心 活动 。 女 乐 已 完全 变 衍 为 “和 样 化 "的 乐 种 了 。 那 
么 , 源 出 于 中 国 的 女 乐 ,其 本 来 的 含义 演奏 形式 以 及 社会 功用 是 
什么 呢 ? 当时 的 日 本 是 否 完全 接纳 了 中 国 的 女 乐 呢 ? 对 此 让 我 
们 看 看 中 国 的 女 乐 。 

在 中 国 , 女 乐 一 词 最 初出 现在 春秋 战国 时 期 的 文献 中 ,她 的 
含义 明了 而 单纯 , 是 一 种 皇家 贵族 寻 欢 作乐 的 娱乐 之 物 。《 管 
子 ， 轻重 甲 》 记 载 : 音 者 集 之 时 , 女 乐 三 万 人 。 端 曲 晨 乐 , 疗 于 三 
种 。 这 是 描写 夏 朝 的 穆王 对 生活 穷 奢 极 欲 的 一 个 场面 。 铁 王 拥 
有 数 万 女性 乐 和 人 在 宫 中 嬉闹 致 极 ,街头 莫 尾 充斥 着 女 乐 的 淫 乐 之 
声 。 显 然 女 乐 是 贵族 大 臣 们 玩乐 . 丛 悦 之 尤物 。 这 种 特征 后 来 越 
发 显著 ,常常 成 为 高 官 达 贵 间 官 能 享乐 的 玩物 或 者 干脆 作为 俱 人 
堕落 的 一 种 武器 。 

其 实在 中 国 历史 上 , 女 乐 与 其 说 是 作为 女性 演奏 的 一 个 乐 
BAUER RA, WEES SRI BEDS Se 
而 视 之 ,作为 礼物 在 皇帝 与 贵族 间 上 献 或 下 赐 。《 梁 书 》 卷 
39 R: 
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赐 法 僧 甲 地 、 女 乐 及 金 访 前 后 不 可 胜 数 。 
同 书卷 56 , 侯 景 传 又 日 : 
授 以 景 位 ,并 钱 一 亿 万 、 布 绢 各 万 匹 , 女 乐 二 部 。 


这 里 的 女 乐 显然 指 的 是 女性 乐 人 而 不 是 乐 种 。 例 文中 的 
“ 女 乐 二 部 ”为 女 乐 的 人 数 。 一 部 , 即 八 人 ,二 部 为 十 六 人 之 意 。 
女 乐 的 这 种 作为 财产 、 物 品 的 用 法 在 中 国 历 史上 一 直 持 续 着 ,到 
了 唐 朝 便 明文 法 律 化 了 .《 唐 六 典 》 卷 4 中 记载 : 


凡 私 家 不 得 设 钟 遍 。 三 品 已 上 得 备 女 乐 ,五 品 已 上 女 乐 
不 得 过 三 人 。 


很 明显 拥有 女 乐 (女性 乐 人 ) 在 唐 朝 已 经 是 显贵 们 的 特 
权 了 。 

女 乐 作为 一 种 私 奴 .淫荡 糜烂 的 淫 乐 性 格 到 了 唐 朝 发 生 了 根 
本 的 变化 。 这 种 变化 是 由 唐 朝 胡 、 俗 乐 的 发 达 以 及 在 形式 上 教 坊 
的 设立 而 带 来 的 。 唐 教 坊 乐 女 有 三 干 之 多 ,她 们 是 经 过 挑选 后 的 
拨 群 之 者 ,最 出 色 的 妓女 被 选 入 宜春 院 , 由 玄宗 皇帝 亲自 授 艺 。 
唐 朝 宫廷 俗 乐 的 急速 发 达成 了 女 乐 公开 化 的 一 个 重要 契机 。 初 
唐 承 袭 了 隋 的 九 部 伎 后 逐渐 完成 了 十 部 伎 的 大 曲 ,接着 坐 立 二 部 
仪 的 制定 以 及 雅 . 胡 、 俗 乐 的 三 乐 鼎立 走向 融合 ,显示 出 宫廷 音乐 
发 展 的 巨大 变化 ,突现 了 盛 唐 宫廷 乐 走向 国际 主义 的 姿态 。 此 时 
女 乐 也 已 从 背后 走向 前 台 , 面 向 公开 。 虽 然 她 们 仍然 是 失去 自由 
的 女 艺 人 ,但 她 们 是 一 种 被 组 织 化 公开 化 的 宫廷 艺人 ,直接 参与 
主要 的 宫廷 乐事 。 唐 朝 的 戏曲 歌舞 中 身 着 薄 衣 , 甩 动 长 袖 的 妖娆 
女子 频频 出 现 , 色 、 俗 的 淫 乐 的 观念 悄然 消失 , 女 乐 一 词 往往 专 指 
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女性 乐 人 ,大 规模 的 教 坊 女 乐 人 担负 起 宫廷 乐舞 的 主要 角色 。 

那么 ,在 这 里 让 我 们 继续 深入 地 看 看 形成 大 唐 宫 廷 文化 的 中 
心 ,培育 这 些 乐 人 的 主要 机 构 一 一 教 坊 , 她 的 形成 .内 容 以 及 机 构 
的 性 格 等 ,以 此 能 对 日 本 教 坊 制 度 的 实 态 有 个 对 比 性 的 了 解 。 





四 、 唐 教 坊 的 形成 


唐 的 教 坊 ,其 渊源 可 追溯 到 隋 代 。 东 汉 以 来 国家 宫廷 的 乐舞 
都 归 太 常 村 管辖 ,其 中 有 乐 工 和 乐 官 等 , 隋 代 的 乐 工 ( 奴 于 的 一 
种 ) 都 云集 于 首都 ,那里 建立 了 乐 工 们 居住 和 乐舞 训练 的 地 方 叫 
“ 坊 ”。 这 个 “ 坊 ” 就 是 后 来 唐 教 坊 的 萌芽 。 初 唐 , 武 德 年 间 在 长 
安 都 的 禁 中 设置 了 内 教 坊 。 其 意 为 教习 内 教 ( 亦 称 女 教 , 即 女 子 
修身 .教养 ) 的 坊 (地方 )。 武 德 的 内 教 坊 曾 多 次 被 改名 ,由 内 文 
学 馆 改 称 为 习 艺 馆 和 和 翰林 内 教 坊 ,后 来 又 被 沉溺 于 道教 的 武则天 
改称 为 “ 云 韶 府 ”。 这 可 能 是 来 自 《 书 经 》 益 笋 中 的 “第 韶 九 成 ”之 
意 。 十 几 年 后 又 被 改名 为 内 教 坊 。 不 久 内 教 坊 的 “内 ” 字 被 省 略 
直 呼 为 教 坊 。 这 就 是 教 坊 名 称 的 形成 过 程 。 

其 实 , 中 国 唐 教 坊 的 成 立 和 发 展 与 其 历史 背景 有 着 深刻 的 关 
系 。 当 时 自 南北 朝 以 来 的 西域 胡 乐 在 中 原 逐 渐 扩 展 了 她 的 势力 ; 
燕 乐 与 俗 乐 从 隋 朝 以 来 也 得 到 了 复兴 ;而 后 随 着 十 部 伎 的 成 立 和 
坐 立 二 部 伎 的 制定 , 唐 宫 廷 音乐 的 体裁 、. 乐 种 . 乐 人 、 组 织 机 构 都 
癌 着 一 个 时 代 的 颠 峰 发 展 。 特 别 是 胡 俗 乐 达到 了 从 未 有 过 的 兴 
盛 时 期 ,因此 作为 音乐 教习 制度 已 到 了 一 个 必须 予以 整顿 ,梳理 
的 时 刻 了 。 玄 宗 开 元 二 年 (714) 又 设置 了 内 教 坊 和 左右 教 坊 , 将 
雅 乐 与 宫廷 燕 乐 中 分 离 出 的 胡 俗 乐团 于 教 坊 。 这 样 教 坊 便 与 太 
常 寺 的 职能 分 庭 抗 礼 .各 行 其 职 、 互 不 干涉 。《 新 唐 书 》 百 官 
ZW: ` 
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武 德 (618 -626) 岳 置 内 教 坊 千 葉 中 …… 开元 二 年 
(714) 又 署 内 教 坊 于 芍 莱 官 侧 ,有 音声 博士 、 第 一 曹 博士 、 第 
二 曹 博士 。 京 都 置 左右 教 坊 , 掌 估 优 杂技 , 自 是 不 隶 太 常 ， 以 
FEW RG Eo 


也 就 是 说 ,从 武 德 后 的 初 唐 到 开元 时 期 的 盛 唐 , 内 教 坊 的 
制度 逐步 走向 成 熟 和 完善 ,各 类 以 及 不 同 层次 的 教师 (博士 ) 的 
配置 .范围 也 从 宫廷 的 禁 中 走向 公开 ,数量 也 大 大 地 得 到 了 发 
展 。 上 例 史料 显示 出 不 到 一 百年 的 时 间 内 教 坊 得 到 了 长 足 的 
发 展 , 教 坊 从 太 常 寺中 分 离 而 出 ,主事 们 优 、 杂 技 等 的 娱乐 性 音 
乐 与 艺术 ,而 太 常 则 仍然 专 事 宫廷 仪式 音乐 。 从 这 一 点 来 看 ， 
在 职能 上 它 已 经 与 东汉 以 来 建立 的 太 常 寺 达 到 各 居 一 方 . 平 分 
秋色 之 地 了 。 

《 教 坊 记 》 补 录 1 PR 


WEA: “KEIL, FREAK.” VERGE 


这 份 皇 帝 的 诏书 中 强调 了 太 常 专 司 礼 乐 的 性 格外 ,同时 也 说 
明了 唐 代 的 胡 俗 乐 已 经 到 了 必须 独立 的 时 刻 了 ,因此 教 坊 的 设置 
是 这 一 时 代 应 运 而 生 之 物 。 

唐 教 坊 的 成 熟 及 其 规模 的 急剧 发 展 ,显然 跟 唐 朝 国 力 的 强盛 
与 皇帝 直接 嗜好 音乐 有 着 密切 的 关系 ,特别 是 玄宗 皇帝 酷爱 音 
乐 , 在 太子 时 就 频繁 地 召 访 女 乐 。 即 位 后 三 年 (714 ) , 便 公开 
设置 了 左右 教 坊 , 左 歌 右 舞 的 女 伎 可 谓 色 艺 并 重出 类 拔 萃 之 群 。 
教 坊 中 三 千 女 乐 人 按 演技 和 容貌 分 为 内 人 (或 前 头 人 ) A 
弹 家 和 杂 妇 女 四 个 等 级 。 女 伎 们 因 等 级 的 高 低 ,所 受 的 待遇 各 不 
相同 。 但 是 她 们 都 是 失去 自由 的 奴隶 ,被 关 在 禁 中 为 宫廷 侍 
奉 一 生 。 唐 末 安 禄 山 之 乱 , 大 量 的 女 乐 人 因 宫 廷 的 财政 匮乏 、 负 
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担 过 重 而 释放 归 乡 ,获得 自由 "… 。 那 么 , 唐 教 坊 的 制度 在 多 少 程 
度 上 传 到 了 日 本 呢 ? 


五 、 日 本 内 教 坊 的 乐 人 及 其 对 外 来 乐 的 接纳 


日 本 虽然 在 八 世纪 上 半 叶 全 面 接纳 了 唐 的 内 教 坊 制度 ,但 两 
者 在 本 质 上 却 是 截然 不 同 的 。 如 前 所 述 , 唐 的 教 坊 是 以 娱乐 性 格 
的 俗 乐 为 根本 属性 ,而 日 本 的 内 教 坊 则 相反 , 它 是 以 宫廷 仪式 音 
乐 为 主体 的 。 因 此 日 本 在 接纳 唐 内 教 坊 的 制度 时 没有 接受 其 性 
格 。 在 内 容 上 日 本 的 内 教 坊 只 吸收 了 踏歌 和 女 乐 。 但 在 中 国 的 
教 坊 中 除了 踏歌 和 女 乐 外 ,还 有 筋 斗 绝伦 .长 竿 倒立 的 杂技 ; 踏 谣 
娘 .参军 戏 等 的 佛 优 ; 兰 陵 王 FEES BEE BB PK A 
渭 州 、 达 摩 等 的 健 舞 等 多 种 形式 与 体裁 。 显 然 日 本 在 输入 唐 内 教 
坊 制 度 时 是 有 意识 地 选择 了 踏歌 和 女 乐 作为 宫廷 乐 的 内 容 , 这 样 
便 规定 了 其 制度 的 性 格 。 因 为 唐 教 坊 中 以 曲艺 、 奇 术 和 音乐 融 于 
一 体 的 散 乐 也 与 唐 乐 一 起 传 到 了 日 本 ,在 日 本 正 仓 院 中 藏 有 墨 给 
弹弓 中 的 一 幅 《 散 乐 图 》, 生 动 形象 地 描绘 了 散 乐 的 表演 。 当 时 
表演 散 乐 者 被 指定 为 散 乐 户 ,但 寿命 很 短 ,到 了 延 历 元 年 (782) 
就 被 废除 了 。 后 来 散 乐曲 中 的 一 部 分 被 雅 乐 所 吸收 ,而 主要 部 分 
与 日 本 传统 的 滑稽 相 结 合成 为 猿 乐 , 后 来 又 变 成 现在 的 能 乐 。 很 
明显 散 乐 的 性 格 很 难 同 仪式 音乐 划 等 号 , 故 被 排斥 于 内 教 坊 之 
外 。 因 此 中 日 两 国 的 内 教 坊 制度 的 特征 和 内 容 都 有 着 明显 的 
差异 。 

下 面 让 我 们 再 继续 深入 地 看 看 ,日 本 在 引进 唐 的 内 教 坊 制 
度 及 其 女 乐 和 踏歌 内 容 时 ,这 些 纯粹 的 外 来 音乐 文化 是 怎样 逐 
WAS Hy AS SCALA? 这 个 和 样 化 的 过 程 究竟 又 以 什么 时 候 
为 起 点 ?对 此 让 我 们 从 日 本 内 教 坊 的 乐 人 结构 的 演化 来 探讨 
这 个 问题 。 但 是 关于 记载 内 教 坊 的 乐 人 状况 的 史料 非常 稀少 ， 
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只 能 从 一 些 的 零星 史料 中 寻找 线索 。 对 于 内 教 坊 的 乐 人 状况 
在 《六 国史 》 中 没有 任何 详细 的 记载 。 且 从 历史 记载 的 时 间 上 
来 看 ， 女 乐 要 比 踏歌 晚 半 个 多 世纪 ， 因而 在 此 让 我 们 集中 地 看 
看 踏歌 的 乐 人 状况 吧 。 

如 前 所 述 ， 踏歌 最 时 出 现 于 七 世纪 未 的 持 统 年 间 ， 演奏 者 是 
汉人 、 唐 人 ,他 们 侨居 于 日 本 ,是 最 早 把 踏歌 传 到 日 本 的 先驱 。 也 
就 是 说 日 本 最 早 的 踏歌 完全 由 汉 、 唐 的 侨居 者 掌握 的 ,进入 了 八 
世纪 踏歌 的 活动 在 日 本 宫廷 开始 逐渐 活跃 , 八 世 纪 上 半 叶 随 着 内 
教 坊 制 度 的 成 立 ,踏歌 很 多 的 演出 都 直接 由 内 教 坊 插手 了 。 那 么 
演奏 者 是 一 些 什 么 人 呢 ? 对 此 让 我 们 来 看 看 以 下 八 世纪 中 叶 前 
后 的 两 条 史料 : 


思 天 平 胜 宝 三 年 (751) EART, AZAKA HK, Z 
百 官 主 典 已 上 。 喝 禄 有 差 。 踏 歌 歌 头 , 女 婚 忍 海 伊 太 须 、 锦 
部 河内 、 并 授 外 从 五 位 下 。《 续 日 本 纪 》 卷 18 

@ 天 平 胜 宝 四 年 (752) 四 月 乙 西 ,…… 既 而 雅 乐 宕 及 诸 
寺 种 种 音乐 并 咸 来 集 , 复 有 王 臣 诸 氏 五 节 、 久 米 上 舞 、 棋 伏 、 踏 
歌 . 袍 社 等 歌舞 ,东西 发 声 ,分 庭 而 奏 。 同 上 


史料 中 叙述 了 在 天 平 胜 宝 三 年 正月 十 六 日 的 踏歌 节 中 对 踏 
DK hi, SHE RAAT sae ABE SE, BY LA 
AAMA Eea Xr A A RB a PI, RA 
为 她 们 艺术 成 就 ,为 踏歌 的 歌 头 之 故 吧 。 这 里 也 反映 出 踏歌 在 当 
时 所 受到 的 重视 。 那 么 这 两 位 女 奸 又 是 何许 人 也 ? 出 生 于 何 地 ? 
关于 她 们 的 出 身 , 在 《 续 日 本 纪 》 中 天 平 宝 字 五 年 (761) 六 月 已 锦 
的 条 中 ,为 皇 太后 周 鼠 的 御 斋 中 作为 外 从 五 位 而 出 现 过 ,但 其 中 
忍 海 伊 太 须 究竟 出 自 于 何 处 ,史料 中 没有 任何 记载 。 而 锦 部 连 则 
在 4 新撰 姓氏 录 》 的 河内 国 诸 著 条 中 , 记载 为 百 济 系 的 归 化 人 。 








138 | 


中 国 古 代 音 乐 文化 东 流 日 本 的 研究 








+t 








与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 





史料 人 @ 记 载 了 天 平 胜 宝 四 年 四 月 9 日 在 奈良 东 大 寺 大 佛 开 眼 供 
养 会 中 所 举行 的 踏歌 ,这 是 在 日 本 史上 的 一 次 佛事 盛会 。 在 《 东 
大 寺 要 录 》 的 卷 2. 供 养 第 三 ,开眼 供养 会 中 记 有 :“ 棋 伏 舞 三 十 
人 , 女 汉 踏 歌 一 百 二 十 人 ”。 该 书 的 作者 对 这 一 段 文字 作 了 注 
释 , 认 为 ， 汉 ,此 下 空 脱 人 字 软 ”, 也 就 是 说 这 里 的 踏歌 是 由 女 汉 
人 , 即 汉 系 归 化 人 上 演 的 。 

由 此 可 见 ,至 少 到 八 世纪 中 叶 日 本 宫廷 的 踏歌 ,是 继 持 统 
朝 后 仍然 由 归 化 系 的 人 掌握 着 踏歌 ,而 这 一 时 期 踏歌 则 完全 
掌握 在 内 教 坊 女 艺人 手中 ,这 些 归 化 人 ,特别 是 汉 系 和 百 济 系 
占据 了 主要 部 分 。 但 是 这 种 状况 到 了 承 和 年 间 (834 - 847) 


”发 生 了 变化 。《 续 日 本 后 纪 》 记 述 了 两 条 同 内 教 坊 乐 人 相关 


的 记事 : 


承 和 十 一 年 (844 ) EA RF EARMARKS 
川 朝臣 色 子 从 五 位 下 。 异 年 : 承 和 十 二 年 正月 丁 孵 .…… 是 日 
有 救 , 授 内 教 护 倡 女 肉 人 朝臣 祯 刀 自 从 五 位 下 。 


REA ANA EMBRAER Bie, 
BCI SF LER TAR T WE — Pe a KB 
河内 晋升 加 冠 的 场景 ,但 是 不 同 的 是 石川 色 子 和 肉 人 祯 刀 已 经 
不 是 外 来 的 侨 届 者 了 ,而 是 出 自 于 日 本 。 从 《新 扎 姓 氏 录 》 中 得 
知 石川 朝臣 和 肉 人 朝臣 都 是 贵族 豪门 之 姓氏 。 因 此 可 以 判断 ， 
日 本 内 教 坊 的 踏歌 在 八 世 纪 下 半 之 前 主要 掌握 在 妇 化 人 ,特别 
是 汉人 和 百 济 人 手中 。 之 后 渐渐 地 被 本 国 的 日 本 人 所 取代 , 特 
别 是 到 了 九 世 纪 上 半 叶 几乎 完全 由 日 本 人 掌管 和 演奏 了 。 这 
个 渐进 发 展 的 过 程 显示 出 在 日 本 史上 外 来 文化 安家 落户 的 规 
律 ,这 一 规律 在 雅 乐 察 乐 人 的 结构 演变 中 也 有 同样 的 反映 3。 
因此 八 世 纪 后 半 和 九 世纪 初 的 一 段 时 期 是 内 教 坊 女 乐 人 结构 
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变 衍 的 一 个 重要 转换 期 ,由 大 陆 引 进 的 外 来 文化 向 着 自我 文化 
方面 转化 , 九 世 纪 以 后 大 陆 系 的 外 来 音乐 体系 已 从 侨居 日 本 的 
外 来 人 手中 过 渡 到 日 本 人 手中 ,日 本 人 逐渐 地 全 面 掌握 了 这 些 
外 来 乐 的 演奏 技能 。 


结 语 


从 世纪 初 , 日 本 接纳 了 中 国 隋唐 文化 ,建立 了 最 初 的 音乐 机 
构 一 一 雅 乐 察 ,主要 引进 了 太 常 寺 中 太 乐 署 的 机 制 ,其 实体 以 培 
养 和 训练 大 陆 系 的 外 来 乐 和 日 本 传统 乐 钴 。 这 一 体制 的 建立 得 
到 了 很 快 的 发 展 和 充实 , 八 世纪 初 又 将 唐 的 内 教 坊 制度 全 面 导 
入 ,以 女 乐 和 踏歌 为 主体 的 女性 乐 人 几乎 占据 了 长 达 整 整 两 个 多 
世纪 的 宫廷 舞台 ,充当 着 “ 朝 殿 乐 ”的 角色 。 

但 是 就 以 上 中 日 两 国内 教 坊 的 制度 及 对 其 所 属 的 踏歌 和 女 
乐 ,从 形态 和 特征 上 的 比较 和 分 析 中 我 们 看 到 , 虽然 内 教 坊 的 制 
度 及 其 内 容 来 自 中 国 , 但 是 这 种 外 来 文化 被 输入 后 便 改变 了 原来 
的 形态 和 性 格 , 随 着 受 容 层 自我 理解 的 方向 去 解释 和 发 展 。 日 本 
对 唐 文 化 虽然 虚心 地 吸取 和 接受 ,但 唐 的 音乐 文化 一 到 日 本 后 就 
发 生 了 变化 ,或 者 逐渐 地 发 生 了 变化 。 虽 然 袭 用 中 国 的 原名 ,其 
内 容 大 多 都 离开 了 原样 。 产 生 这 种 文化 触 变现 象 的 根本 原因 ,是 
与 两 国 间 的 文化 土壤 不 同 有 着 深刻 的 关系 。 在 中 国内 教 坊 的 女 
乐 人 ,她 们 被 办 于 禁 中 ,为 宫廷 终身 服务 ,是 失去 自由 的 奴隶 。 其 
中 幸运 的 内 人 (或 前 头 人 ) 能 四 季 得 粮 、 获 第 宅 并 在 每 月 的 26 日 
或 生日 时 被 获准 同 生母 或 姊妹 相 见 69 。 他 们 当中 有 的 可 能 会 获 
得 皇帝 或 贵人 的 宠爱 ,但 在 性 格 上 是 一 种 地 位 低下 的 奴隶 。 与 此 
相反 ,日 本 内 教 坊 的 女 乐 人 ,她们 是 自由 的 ,不 受 歧 视 的 , 甚 中 出 
色 的 艺人 能 加 晃 授 可 ,成 为 贵族 。 这 种 乐 人 体制 上 的 差异 是 形成 
两 种 文化 分 歧 的 重要 根源 ,而 文化 土壤 的 差异 也 构成 了 在 中 国 被 
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认为 俗 乐 、 淫 乐 的 女 乐 及 主要 流传 于 民间 的 踏歌 乐 种 能 一 路 为 日 
本 宫廷 仪式 音乐 的 条 件 和 可 能 性 。 这 种 无 视 中 国文 化 性 格 、 内 
容 , 一 并 将 其 高 级 化 上品 化 \ 仪 式 化 的 受 容 方式 是 日 本 八 、 九 世 
纪 接 纳 外 来 文化 的 典型 特征 。 | 


原 载 《音乐 艺术 》2001 年 第 1 期 


-一 注 一 


(1) 天 平 宝 字 七 年 (763) 正 月 十 七 日 : 帝 御 疼 门 。 纵 五 位 已 上 及 著 


ペー 


ペン 


~~ 


w 


客 。 文武 百 官 主 典 已 上 干 朝 堂 。 作 上 唐 吐 罗 、 林 吧 、 东 国 、 华 人 等 
乐 。 奏 内 教 坊 踏 歌 。 客 主 主 典 已 上 次 之 。 赐 供奉 踏歌 百 官 人 及 
BMW BRA AA. (HH KI) H 24, 

神 护 景 云 元 年 (767) 十 月 24, MARR, BEAD, REAM 
车 经 。 奏 唐 高 丽 乐 及 内 教 坊 路 歌 。《 续 日 本 纪 》 卷 28。 

宝 龟 元 年 三 月 辛 卯 , 葛 井 , 船 , 津 ,文武 生 , 藏 六 氏 男 女 二 百 三 十 
人 供奉 歌 垣 ,其 服 并 著 …… 男 女 相 并 ,分 行 徐 进 , 歌 日 (下 接 两 首 
五 .七 言 交替 的 汉字 音 注 的 日 文 歌 一 一 笔者 ) …… 每 歌曲 折 , 举 
HAW oe CR A KEYA 30, 

见 赵 维 平 《这 良平 安 期 的 日 本 是 如 何 接纳 、 同 化 中 国 路 歌 的 》 载 
《比较 音乐 研究 》1997 年 第 1 期。 

见 上 注 。 

天 平 宝 字 三 年 (759) 与 天 平 宝 字 七 年 (763) HA BAA BR” 
的 记录 。 见 《4 续 日 本 纪 》。 

从 贞观 二 年 至 贞观 七 年 的 四 次 踏歌 中 曾 在 前 左 举 行 ,而 前 碟 、 南 
碟 、 御 在 所 等 都 是 紫 宸 碟 的 别名 。 参 见 日 本 《国史 大 辞典 》 
792 页 。 

见 赵 维 平 (日 本 奈良 .平安 时 期 对 中 国 音 乐 的 接纳 与 变 入 一 一 试 
析 女 乐 载 《音乐 艺术 》1995 年 第 三 期 。 
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(9) 见 注 (8) 

(10) 十 一 世纪 成 书 的 《源氏 物语 》 中 女 乐 一 词 出 现 了 两 次 ,都 是 为 天 
和 皇 50 岁 生 日 的 演出 而 举行 的 试 奏 。 已 经 完全 离开 了 仪式 音乐 的 
范畴 。 另 见 注 (8) 

(11) 有 关 妆 乐 作为 一 种 官能 性 玩物 以 及 诱惑 敌 方 的 武器 ,可 见 以 下 

二 例 ; 
A,《 三 国 志 》 巻 25 中 载 : 太 祖 让 都 护 萤 洪 御 超 等 , 超 等 退还 。 洪 
置 酒 大 会 , 令 女 倡 著 罗 吉之 衣 , 小 鼓 , 一 笑 央 笑 。 意 厉声 责 洪 日 ， 
男女 之 别 , 国 之 大 节 , 何 有 于 广 坐 之 中 裸女 人 形体 ! BE aè 
乱 不 堪 于 此 。 遂 奋 衣 辞 出 。 洪 立 罢 女 乐 ,请 乍 还 坐 AHAB o 
BACHE) RE: FAB KK FMF RZ, AAR ATT. 

(12) CIDP) % 190 页 会 传记 述 :时 太子 ( 唐 玄 宗 一 笔 者 注 ) 频 遗 使 
访 召 女 乐 , 命 官 臣 就 率 更 署 赔 乐 ,多 奏 女 妓 。…… 

(13) 见 《 教 妨 记 》。 

(14) 玄宗 天 宝 末年 ,由 于 安史之乱 ,长 安 、 洛 阳 两 地 的 官 苑 遭遇 重大 
的 破坏 , 教 坊 、 梨 园 设施 也 蒙受 极 大 的 打击 。 许 多 官 延 女 乐 人 都 
AE PRK, CUR) MRR WAS 月 ,出 官 女 三 百人 于 
安国 寺 , 又 出 掖 庭 教 护 女 乐 六 百人 于 九 仙 门 , 召 其 素 族 归 之 。 

(15) 参阅 赵 维 平 (中 国 古 代 音 乐 文化 东 传 日 本 的 研究 一 一 日 本 音乐 
制度 的 形成 -RRE , 载 《音乐 艺术 》2000 年 第 三 期 。 

(16) 参见 《 教 坊 记 》。 
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日 本 の 奈良 、 平 安 時 代 に お ける 
中 国 音 楽 の 受容 と 変容 
ー 女 楽 の 場合 一 


は じ め に 


唐 代 (618 -907) の 中 国 は 隣国 の 日 本 に 、 文 化 、 制 度 、 宮 廷 行事 
な どの 広い 人 額 域 に わた っ て 影響 を 及ぼ し た が 、 そ の 中 に は 音楽 
文化 も 当然 含ま れ て いた 。 正 倉 院 に 保存 きれ て いる いく つか の 
階 、 唐 時 代 の 楽器 や 、 京 都 陽明 文庫 に 保存 され て いる 上 庶 伝 五 弦 琵 
病 庶 、 ま た 、 日 本 の 雅楽 の レパートリー に は 唐 の 宮廷 の 楽曲 が 残 
っ て いる こと な どか ら 見 れ ば 、 当 時 、 唐 で 隆盛 を 極め て いな た 文化 
は 日 本 に 強い 影響 を 与え る た こと が 明らか で ある 。 更 に 、 そ れ だ 
け で な く 、 唐 の 音楽 文化 その も の の 何 か が 残り 、 伝 えら れ て き て 
いる こと も 十分 想像 で きる 。 し か し 、 当 時 の 両国 に お ける 文化 、 
民族 の 習性 及び 社会 の 発展 の 程度 に 差 が ある の で 、 こ の よう な 
文化 受容 の 実態 に 探り を 和信 れ て みれ ば 、 中 国文 化 の すべ て を そ 
の まま の 形 で 輸入 し て いな か っ た こと も わか る に 違い な い 。 し 
だ た が っ て 、 日 本 の 古代 で は 中 国 の 音楽 が どの よう に 受容 され た 
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の か 、 そ れ が 日 本 に 輸 和 人 され た と き 、 ど の よう な 変容 を 経て 日 本 
化し た の か と 喜 う こと に つい て 明らか に する 必要 が ある 。 ここ 
で は 主 に 奈良 、 平 安 時 代 に 出現 し た 日 本 宮廷 音楽 に お ける 「 女 
楽 」 を 取り あげ 、 比 較 検 討 を 試み る 。 

日 本 の 文献 に 女 楽 と いう 術語 が 出 て いる が 、 そ れ は 元 来 、 中 
国 の 用 語 を 日 本 が 受容 し た も の で ある 。『 六 国史 』 に お いて は 
女 楽 と いう 音 葉 は 八 世 紀 中 葉 に 初め て 出現 し た 。 そ し て 日 本 
に お いて は 、 女 楽 は 奈良 中 期 か ら 特 に 平安 初期 に か け て 日 本 宮 
廷 文 化 に 重要 な 要素 と 見 られ て いた らし いこ と が 上 記 末 書 に 
お ける 出現 頻度 や 女 楽 の 用 いら れ 方 な どか ら 肝 え る 。 本 論 で 
は 、 こ の よう な 女性 が 演奏 する 音楽 と 歌舞 の 宮廷 芸術 は 、 一 体 
どう いう 音楽 で あっ た の か 、 ま た だ 、 中 国 に お ける 女 楽 、 特 に 随 唐 
時 代 の 文献 に 見 る 女 楽 の 実態 と どの よう な 関係 が ある の か 、 つ 
まり 、 日 本 に お ける 女 楽 の 受容 の 実態 や その 程度 、 又 、 受 容 の 過 
程 に お いて 、 そ れ が どう いっ た 点 で 日 本 風 に 変化 し た の か と い 
うこ と に つい て 明らか に し よう と する も の で ある 。 

以下 、 ま ず 用 語 レ ヴェ ル に お ける 受容 状況 に つい て 、 両 国 の 
史書 に お ける 出現 例 を 対 居 させ な が ら 述 べ て ゆく 。 


| 中 国 に お ける 女 楽 


女 楽 と いう 用 語 は 、 唐 代 来 に 至る まで の 文献 か ら 見 れ ば 大 体 
次 の よう な 二 つ の 意味 を 持っ て いる 。 

1、 貴 族 と 皇帝 、 つ まり 個人 と 宮廷 が か か えて いた 女 の 楽 人 を 
呈し 、 楽 人 は 自由 を うば われ 、 貴 族 等 の 献上 或いは 下賜 され る 
| も の 」 と し て 扱わ れ て いた 。 

2、 娯 楽 性 の 強い 音楽 或いは 淫 楽 と みな され る 女性 の 音楽 演 
奏 ス タイ ル 。 宮廷 儀式 の 音楽 と し て は 扱わ れ な か っ た 。 
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春秋 戦国 時 代 の 文献 に は 、 女 楽 と いう 語 は 商 、 周 時 代 す で に 
出現 し て いた 。 こ れ は 貴族 ら の 楽し み の た め の も の で あっ て 、 
悪い イメ ー ジ を 一 般 的 に も た らし た も の で ある 。「『 管 子 ・ 軽 
重 甲 1 全 


TEREZE, KRETA, MRRK ARE. | 

(OPLEIDER AORAMEHAOBN) FROENCE 
WP DFL RREO FORSAMOM Z RTR YO Br 
Zo 【笔者 识 ]) 


LEZ, BHOREISPREPICHY CHELHECHA) K 
勢 の 女 の 楽 人 は 宮廷 で 賑やか に 戯れ 、 そ し て この 女 楽 が 町 の 中 
に 夢 廷 し て いた こと は 、 打 王 の 荒れ すさ ん だ 生活 を 表し て い 
る 。 ま た だ 、 女 楽 は 貴族 ら の 遊び 、 娯 楽 の 対象 され た こと が わか 
る 記事 が 『 三 国 志 ・ 二 十 五 』 に 見 られ る 。 


[AHMAR PRAMS AFRE, HEAKS 4KEFER 
ZR BRAK, REP RRA KZ BZA MARE 
坐 之 中 裸女 人 形体 ! BAM ZA FEA, EKRE, PUB 
KE PARE MAES, | 

(AMIS ERED OHOMBSY CRMICHRERELK, BB 
等 は 退 い た 、 曹 洪 は 宴会 を 設け 、 信 女 に 薄 衣 を 着 さ せら れ だ た 。 AB 
の 音 を 半 く と 信 女 ら が すぐ 席 に つく 、 皆 大 笑い し た 。 旧 は 大 き な 声 
CERC 男女 を 区 別 す る の は 国 の 大 切な 礼節 だ 。 大 鞭 の 人 の 首 で 
女 を 裸体 に させ る の は 許さ れ な い 。 葉 、 対 の 乱れ た 時 代 で も 、 こ れ 
ほど ひど く は な か っ た 。」| 【笔者 识 ]) 





これ に よる と 女 楽 、 即 ち 女性 楽 人 は 大 臣 ら の 酒宴 の 席 で 裸 に 
させ られ る の で ある 。 つ まり 、 鼓 踏 演奏 より も 女性 楽 人 の ほう 
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が 官能 的 誘惑 を も た らし て いた の で あろ う 。 明らか に 女 楽 は 
主 な 俗 楽 と し て 人 を 楽し ませ る た め の も の だ っ た の で ある 。 
この よう な 大 臣 な どの 人 物 を 享楽 させ 、 誘 惑 し 堕落 させ る よう 
な 性 格 を 持っ て いた 女 楽 が 献上 品 の 一 種 と し て 贈ら れる 例 も 
多く 見 られ る 。 「 論 語 ・ 微 子 』 に は 


「 斉 人 帰 女 楽 。 季 杉 子 受 之 。 三 日 不 朝 、 孔 子 行 。」 

( 許 の 人 が 女子 の 歌舞 団 を 【 盆 国 に 〕 贈 っ て きた 。 季 極子 は それ 
を 受け て 、 三 日 間 朝 廷 に で な か っ た 。 孔子 は [失望 し て ]〕 食 国 を まっ 
だ た 。 【加 地 伸 行 识 、1987]】) 














と ある 。 こ れ は その 時 代 の 典型 的 な 例 で ある 。 そ し て 、 中 国 に 
お ける この よう な 女 楽 と いう 語 の 用 いら れ 方 は 階 、 唐 代 に も 受 
け 継 が れ て いた 。 更に 女 楽 は プレ ゼン ト と し て 何人 また 何 部 
の 人 員 な ど 定 め た 上 で 、 金 室 珍 天 や 上 等 の 邸宅 な ど と 同 例 に 扱 
われ 、 時 帝 が 功臣 や 貴族 に 賞 賜 し た も の で ある と 記し た 仙 所 が 
多く 見 られ る 。 例 えば 『 背 唐 書 ・ 河 問 王 孝 恭 偉 ] に 





[REHE HEF, SRK. MPR AKI BK 
WHA SEDHRER, | 

〈 武 德 七 (624) FFRAN SBS LHERSICER LA 
も の で 、 勅 書 に よっ て 孝 恭 は 立派 な 邸宅 の ある 土地 、 文 楽 二 部 、 奴 閉 
七 表 人 及び 多く の 財宝 と 珍し いも の を 賞 賜 さ れ た [筆者 選 ] ) 








また 、「 新 填 書 ・ 韓 全 義 悼 」 に 





PEF RARAAL HRM RAURERE BHEAR, | 
(KEO FIAS RICKRAASRE LM, HIS 私 は 質素 な 
風 儀 で 天下 を 治め る つも り で ある 。 ど うし て そん な も の を 用 いる 
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日 本 の 奉 良 、 平 突 時 代 に お ける 四国 音楽 の 受容 と 変容 
中 国 与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 nas = 


気 に な れ よ う 」 と いっ て 女 楽 を 受け 取ら な か っ た だ 。【[ 筆 者 訳 ] ) 


と ある 。 そ この 「 女 楽 二 部 」 或 い は [ 女 楽 信人 」 は 、 合 奏 用 の 人 
員 を 揃え た 「 一 組 の 女性 の 楽 人 た ち 」 と いう こと で ある 。 そ れ 
に よる と 、 女 楽 は 女性 が 踊っ た り 演 奏し た りす る 音楽 を 指し て 
いる こと より も 、 女 の 楽 人 を 意味 し た と みて よい で あろ う 。 実 
人 、 女 楽 は 人 間 を 指す 、 物 と し て 意味 で ある こと は 唐 の 法律 に 
も 認め られ て いる 。「 唐 六 典 』 に 


「 上 私 家 不 得 設 鐘 部 。 三 品 選 上 得 備 女 楽 , 五 品 包 上 文楽 不得 過 
? 三 人 了 

(すべ て の 個人 は 健 と 募 の 楽器 を 家 に 設備 し て は な ら な い 。 三 
品 以上 の 者 は 女 の 楽 人 を 持つ こと が で きる が , 五 品 以上 の 者 は 支 の 
楽 人 を 三 人 以 上 持つ こと が で き な い 。【 (€#R)) 





と 記載 さん て いる 。 女 楽 ( 女 の 楽 人 ) は 貴族 の 特権 と し て 所 得 
する 財産 で ある こと が 明らか で ある 。 

前 述 し た よう に 「 女 楽 」 は 女 の 楽 人 を 指す も の で あっ た こと 
を 示す 記事 は 唐 及 びそ れ 以 前 の 文献 に ち し ば し ば 見 られ る 。 
そし て 、 同 時 に 女 楽 は 一 種 の 淫 楽 で あっ て 、 官 能 的 な 音楽 の ス 
タク イル を 意味 する と いう こと も 浮か び 上 が っ て くる の が 前 迷 
に 拳 げ た 『 管 子 ・ 軽 重 申 [三国 志 ・ 二 十 五 』 及 び 「『 論語 ・ 微 子 』 
の 例 で ある 。 こ の よう な 俗 楽 は 中 国 宮廷 に お いて 主導 的 地位 
を 占め て いた 礼 楽 思想 と 衝突 し 、 大 殿 正 堂 つ まり 公 的 の 場 で は 
使わ れ な か っ た も の で ある 。 PRB Als 


CPRARM ESRB RABI, KITE ME 
TARRE PAR ST KA OLR TIL ee d 
(本 す 等 の 遊覧 舟 は 後方 の 池 に つい て 、 番 遇 の 侯 戦 は 『 こ こ は 女 


a 
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楽 を する の に 相 広 し い 場 所 で す 。』 と 勧め た が 、 太 子 は 符 え な い 代 わ 
り に 、 左 思 の 操 骨 評 『「 ど うし て 線 、 位 の 音 を や る の か 、 山 水 の 消音 が 
ある の に 」』 と 歌っ た 。 侯 軌 は 恥ず か し く 思 い 、 申 し 出 を と りさ げ 
だ た 。…… ( #47 KI) 

か れ て いる 。 つ まり 、 太 子 は 後ろ の 池 で も 女 楽 を 奏 さ せな 


か っ た の で ある 。 女 楽 は を うい う 性 格 の まま 、 唐 まで 続い て い 


だ 。 
次 の 
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玄宗 皇帝 が 太子 で あっ た 頃 に つい て 、『 旧 唐 書 ・ 買 曽 偉 』 で 
よう に 述べ られ て いる 。 


(RAF MRE REAR GP ERERSMA SRE, UK 
RA BREE MUBAH BARRA MAREE, 
46 HM ee RUA BK DBR ERS ARRE. LA 
Ta EOE KA RHR! À o EPERRA BAS 
PEERK ERAZ PUAA RETHA BOS AE 
BAER, BEAR AAR RERE BS e] 

( 女 宗 皇 再 は 太子 で あっ た 頃 に 上 寿 筐 に 遺 使 し て 女 の 楽 人 を 呼 
び 、 ま た 、 大 ほ た ち に 率 更 革 へ 文 性 の 歌舞 を 見 に 行く よう 命じ た 。 
買 曽 は それ に 対し て 直接 太子 に 「 音楽 を つく る の は 令 徳 で あり 、 人 
神 を 感動 させ る も の と 閉 い た 。 む か し 宮 夏 の と き 、 容 儀 が あり 、 成 
ROCK AMM Do. kR E RTA LOTEA RDZ 
の 当時 女 楽 は 奉 在 し な か っ た 。…… 女性 の 楽 を よく 聞く (見 る ) と 、 
BTID LO BIE) AMO’ PAL BRERI. ESF 
る と 、 上 に 立つ 者 の する こと を 下 の 者 が 真 公 を する 。 次 第 に 淫乱 の 
風俗 と 化す る 。 す る と 、 国 は 破れ 、 百 姓 た ち は 乱れ る と いう こと を 
引き 起こ す も の で ある 。 し か し , も し 彰 政 以外 の 余暇 に は 私 的 の 場 
で 愛 会 の 娯楽 と し て 、 後 庭 で 寺 楽 を 楽し むこ と が むか し あっ た か も 
RL, LPL MOAI BES ZONEVE Ge BH 
な 音楽 を 作り 、 優 信 を 止め て 、 術 前 を 高 場 する こと を 伏し て 原 う 。」 
HOT BRESCKEOMHERZ CLOAK. HEELS 
れ に 応じ で 女 楽 を すべ て 停止 し た 。 筆者 訳 } ) 

















日 本 の 奈良 、 平 交 時 代 に お ける 中 図 音 楽 の 受容 と 変容 





中 国 与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 





明 户 众 世 初 唐 0 时 从 地 女 案 二 v> 5 EBRD ARRE] 
「 淫 俗 」 楽 は 費 の 前 で ( 公 的 場 で ) 演 じ る こと が 許さ れ な か っ 
た 。 し か し 、 上 例 か ら 見 れ ば 、 偽 教 の 道徳 観念 と 人 間 の 感情 欲 
求 と が 激しく 双 d 盾 笑 突 し て いた の で ある 。 た だ , そ の 時 の 「 率 
更 女 楽 、 一 切 腎 停 。」 は 、 女 楽 の 公 的 な 場 で 演じ し る こと の で き な 
いも の で あっ た の が 、 そ の 時 代 の 直前 の 事情 だ っ た の で ある 。 

と ころ が 、 婦 宗 が 即位 し て か ら 三 年 、 左 右 教 坊 を 設 連 し た と 
き に は 、 左 歌 と 右 舞 の 寺 女 は すでに 色 芸 と し て 抜群 の も の で あ 
っ た 。 ERLEOHCH DE RHO LVR BERZA o 
CHRISAORMZRCE LDS. SOAGI=EFAORED 
いて 、 宮 延 の 娯楽 用 の 楽 の 役割 を 果たし て いっ た 。 そ れ と 共に 
十 部 伝 、 二 部 伝 及 び 燕 楽 、 大 曲 な ど が 成立 し つつ あっ て 、 外 来 文 
化 、 特 に 胡 、 俗 楽 は 宮廷 文化 の 中 心 に な りつ つ あ っ た 。 宮 廷 は 
文化 の 大 き な 変 化 の 時 代 を 迎え 、 国 際 主 義 的 な 姿 を 見 せ 始 め 
た 。 こ の よう な 新しい 時 代 に な る と 「 女 楽 」 は 公 的 な 場 で 演奏 
され 、 淫 楽 と いう 観念 が 薄く な っ て き て 、 ほ と ん ど 女 性 の 楽 人 
を 指す 用 語 に 転換 し て いっ た 。 特 に 女 宗 の 宮廷 で は 単に 女性 
が 演奏 し た も の を 女 楽 と 記録 する の で な く 、 ま た 、 音 楽に 関す 
る 草 節 に 女 楽 と いう 用 語 を 適用 する こと は な か っ た 。 WOR 
を 着 て 、 長 袖 で 踊っ た 女 の 楽 人 は 教 坊 に 多かっ た 。 そ し て 女 楽 
より 教 坊 の 女優 が 演じ た 歌舞 戯 ( 散 和 ま た 、 散 楽 の 女 既 で ある 
も の ) は も っ と 俗 っ ぽい も の で あり 、 名 芸 併 重 ( 色 芸 を 共に 重 ん 
ずる ) の も の で ある 。 宮廷 の 責 舞 戯 を 担う 教 坊 か ら 女優 な ど 
が 多数 現われ , そ れ は 中 国 演劇 史 の 芽生 を と も いわ れる 。 こ の 
よう な 「 色 芸 併 重 」 の 女 楽 、 女 優 な ど が 宮廷 と 民間 の 両方 で 盛 
ん で あっ た こと は 唐 時 代 の 詩文 献 及 び 教 煙 壁 画 な どか ら 推 
穴 で きる し 、 そ の 時 代 に 特有 の 文化 状況 で ある 。 か つて 、 疲 楽 
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と いう 意味 を も っ て いた 女 楽 と いう 用 語 が 女性 の 楽 人 を 指す 
も の と な っ た こと が 唐 時 代 の 特徴 と 見 られ る の で ある 。 教 坊 、 
梨園 は 女 宗 朝 天宝 の 末年 に 、 安 史 の 乱 の た め 、 長 安 、 落 腸 両 京 の 
宮 苑 は 大 き な 打 撃 を 与え た 。 FRO MMR EKG eR 
N AROE URLo ABO TF ICRA REKAA 
を 解放 され だ た こと は 『 旧 唐 書 ・ 順 宗 } に 


「 貞 元 ニ 十 一 年 三 月 、 出 宮 三 百人 於 安国 寺 、 又 出 抜 庭 教 坊 女 楽 大 
TARAWA ABARREZ] 

( 貞 元 ニ 十 一 (805) 年 三 月 安国 寺 か ら 宮 女 を 三 百人 出し 、 ま た 、 九 
仙 門 か ら 披 庭 教 坊 の 女 の 楽 人 を 六 百 人 出し た 。 彼女 達 の 親族 を 如 
し 出し て か れ ら に 引き 渡し た の で ある 。 【笔者 识 ] ) 





と 書か れ て ある 。 唐 宮廷 音楽 の 精華 と 喜 わ れる 梨園 も 例外 で 
は な く 、 唐 末 に 女 楽 が 逸れ ん た こと が 唐 の 詩人 杜 責 の 『 観 公孫 大 
娘 第 子 舞 剣 器 行 』 で わか り 、 公 孫 大 娘 を 代表 と する 五 十 年 の 梨 
園 の 盛衰 状況 を 表し た も の で ある 。 詩 行 に は 


eo Bl FR io ERA Se | 
( 煙 の よう に 梨園 の 弟子 た ち は 散り 散り に な り いま 寒々 
と し た を その 日 に 伝 女 の 人 が わずか に お も か げ を し の ば せ た 
PT RAR + EIA A eR 1979 1) 





と ある 。 以上 の 二 例 か ら 宮 廷 の 教 坊 と 梨園 の 女 の 楽 人 ( 接 許 
教 坊 の 六 百 人 と 観 公孫 大 娘 ) が 女 楽 と 呼ば れん て いた こと が わ 
か る 。 

ll 日 本 に お ける 女 楽 

さて 、 日 本 で 女 楽 と いう 用 語 が 使わ れ 始め た 当時 は 何 を 意味 
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日 本 の 奈良 、 平 安 時 代 に お ける 中 国 音 楽 の 受容 と 変容 
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し た の か 。 中 国 唐 時 代 の 女 楽 を 持っ て いた 人 性格 が ある 程度 は 
受容 され て いた の か 、 い わ ゆ る 受容 状態 を 明らか に する た め 
ILE TRE 、 平 安 時 代 の 宮廷 に 関す る 記録 と し て の 『 六 国史 』 
に お ける 女 楽 と いう 用 語 の 出現 例 を 調べ て みよ >o 

な お 、『 六 国 更 』 と いう 史料 の 性 質 上 当然 の こと と は いえ 、 す 
べ て 天皇 の 行事 に 関わ る も の で ある こと を 指摘 し て お か な け 
れ ば な ら な い 。 そ し て 、 史 料 は 神代 (紀元 前 六 六 〇 年 以前 ) か 
ら 始 まり 、 光 孝 天皇 仁和 三 (887) 年 に 及ぶ 1347 年 以上 の 期間 に 
及 ん で いる が 、 そ の 中 で 「 女 楽 」 の 記事 は 七 四 一 年 を 初出 と し 
て 八 八 七 年 まで の 約 一 世紀 の 間 に 40 例 を 数 を える 。 そ れ は すべ 
て 天星 が 五 位 以 上 、 群 臣 及び 外国 の 客 に 宴 を 張っ て 客 を 招い た 
際 の 愛 楽 と し て 奏 き させ た も の で ある 。 そ の 中 で 大 体 三 つ の 儀 
式 が 目立っ て いる 。「 覧 青 馬 」(12 Gl) ABI 例 ) 、[ 重陽 
節 」(7 例 ) で ある 。 残り の 例 に つい て は その 期日 に 規則 性 が な 
く 、 ま た 、 演 奏 の 目的 も 記録 きれ て いな い 。 

次 に 、 三 つの 儀式 に お ける 女 楽 に つい て 個別 に 概観 し て みた 
いと 思う 。 

| 覧 青 馬 ] に 女 楽 を 奏する 例 が 12 例 あ る 。 そ れ は 常に 一 月 七 
日 に 行わ れ HEMT CC RRR O4 OER CHDK 
例 で ある 。 

と ころ で 、 中 国 で 春 に 馬 を 見 る 行事 が 春秋 時 代 の 『 礼 記 』 及 
び 同 時 代 の 史 籍 の 中 に 記さ れ て いる 。 そ れ が 日 本 に 影響 し た 
こと は ほぼ 明らか で ある 。 し か し 、 中 国 で は 春 に 馬 を 見 る と き 
に 音楽 を 奏する と いう こと は 必ず し も 多く は な か っ た よう で 
HS. 日 本 の 文献 に よる と 仁 明 天 息 の 承知 元 (834 ) 年 の 条 に 
| 覧 青 馬 ] と いう こと が 初出 する 。 そ し て 音楽 を 奏する こと は 
頁 観 二 (860 ) 年 の 条 に 始め て 見 える 。 そ の 時 に 、 た だ 、「 奏楽 」 
と だ け 書 か れ て ある 。 上 頁 観 十 一 (869) 年 に 「 奏 女 楽 ] と いう 記 
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事 が 初見 する 。 そ の こと は 、 白 馬 会 と いう 儀式 に お ける 「 奏 
楽 ]」 な いし 「 壮 女 楽 」 と いう 行為 自体 が 、 中 国 の 儀式 な り 風 習 を 
その まま 模 條 し た の で は な く て 、 お そら く 日 本 の 宮廷 で 独自 に 
着想 され た も の だ と 考え る べき で あろ う 。 

また 、『 六 国史 】 の 「 続 日 本 紀 』】 か ら 『「 三 代 実 録 】」 ま で の 正月 二 
十 量 すぎ の 記事 に よる と 、 内 宴 と いう の は 天皇 が 王 卿 近習 以外 
CREDA ALT AROC RCE SR REOR 
を 催す 儀 で 正月 二 十 日 か ら 二 十 三 日 ま で の 間 に 行 われ た こと 
に な っ て いる 。 し か し 、 内 宴 の 儀 に つい て は 唐 代 以 前 の 中 国 の 
文献 で は 埋 及 され て いる 。 日 本 の 宮廷 に お ける 内 宴 は 、 中 国 の 
五代 や 唐 の 「 内 愛 儀 ] を 受け 取っ て 、 平 安 初期 か ら そ れ を 模 條 実 
行 し 始め た も の と 考え られ な い だ ろ うか 。 仁寿 二 (832) 年 正 
月 二 十 一 日 入 位 








[RL ARRE ERA RMA, MARDER 
AA EH I XAR. =] 





と ある 。 こ れ を 、『 日 本 後 紀 』 弘 仁 三 (812) 年 二 月 十 二 日 の 「 率 
HSER IRB. BE AE BA OC AHR AB A EE ES BTN 
舌 。] な る 記述 と 考え 合わ せ て 見 る と 、 弘 仁 期 に 内 宴 の 始ま り 
が あっ た と みて よい で あろ う 。 そ し て 、 六 年 後 の 弘 仁 八 (817) 
年 の 正月 二 十 一 日 の 内 宴 ( 曲 宴 ) に 女 楽 を 奏し た こと が 始め て 
記さ れ て いる 。 こ の よう に 、 中 国 の 内 宴 儀 を 受容 し た 日 本 の 宮 
廷 の 内 宴 が 初期 に は 音楽 (舞踊 ) を 奏し て は いな か っ た こと は 
文献 に よっ て 明らか で ある 。 と ころ が 少し 後に な る と 、 音 楽 が 
内 宴 の 儀 で 奏 さ れる よう に な っ た 。 つ まり WED LAE 
に 際 し て 音楽 緊 い は 女 楽 が 儀礼 と し て 日 本 の 宮廷 で 次 第 に 奏 
され る よう に な っ て きた と 考え られ る の で ある が 、 と くに 五 十 
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年 ほど 経過 し た 九 世 紀 の 太 十 年 代 か ら 宮 廷 に 女 楽 出 現 の 頻度 
が 高く な っ て きた 。 女 楽 が 宮廷 行事 に 不可 欠 の 要素 と な っ た 
の で ある 。 i 

ST, ABLE (865) 年 か ら 仁和 元 (885) 年 まで の 二 十 年間 に 
九 月 九 日 に 女 楽 を 奏する 例 が 7 件 ある 。 こ の 七 例 を 見 れ ば 九 
月 九 の 重陽 節 に は 、 天 皇 が 紫 宏 典 に 出 御 し 、 群 臣 に 宴 を 賜り 、 ま 
た 文人 を 召し て 、 詩 を 作ら せ 、 内 教 坊 の 女 楽 を 奏 さ せ て いる こ 
と が 分 か る 。 

と ころ で 、 あ る 特別 な 祝日 に 、 詩 を 作る と いう 習慣 は 中 国 で 
は 唐 か ら 晋 、 三 国 時 代 ま で 遡る こと が で きる の で 、 日 本 の 宮 延 
が その 習慣 を 受け 取っ た と 考え る こと も で きる 。 史 籍 か ら 見 
れ ば 日 本 宮廷 の 重陽 宴 は 七 世 紀 終 わり ご ろか ら 中 国民 間 に お 
ける 重陽 宴 の 習俗 を 模 條 し 始め た も の と いえ る 。 一 世紀 ちか 
く 経 っ て 、 宮 廷 重 陽 の 宴 が 中 国 の それ の 全面 的 な 輸入 と な っ て 
きた 。 (それ に 対し て 、 特 に 大 同 二 年 九 月 九 日 の 認 を 見 れ ば 分 
か る [日 本 後 包 ・ 逸 文 巻 十 大 }) そ し て 、「 CARRE IED 
受 の と き の 行事 と し て な され 、 そ の 後 「 内 宴 」 に も 使わ れ た 。 
また 、 重 陽 井 の 中 の 「 奏 女 楽 」 と いう 儀式 は 中 国 か ら 受 け 取 っ た 
も の と は 思え な い 。 ま た 、 重 陽 宴 の 「 奏 女 楽 」 は 『 六 国史 」 で 貞 
観 十 年 丸 月 九 日 の 条 に 初見 され る 。 つ まり 、 日 本 で は 重陽 宴 の 
初出 か ら 最 初 に 「 奏 女 楽 」 と いう 書き 方 が 出 て くる の は 二 世 紀 
近く 後 の こ と に な っ た 儀式 で ある 。 女 楽 の この よう な 使い 方 
は 「 白馬 節 会 」 に も 見 られ た こと で ある 。 

き て 、 以 上 まとめ て みる と 、「 六 国史 』 に お ける 女 楽 の 記述 は 
その 初出 か ら 最後 の 記 述 に 至る まで の 一 世紀 半 ほ どの 韻 、 天 皇 
の 終 宴 に 用 いら れ な た 儀式 と し て の 音楽 で ある と いう 性格 は ず 
っ と 変わ ら な か っ た こと が 明らか で ある 。 た だ 了 九 世 紀 中 葉 に 
な っ て か ら に 二 十 年 間 の 女 楽 は 厳格 に 宮廷 の [三節] の た め の 
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専用 的 な 儀式 音楽 と な っ た 。 し か し 、 こ の 「 三 節 」 は 最も 中 国 か 
ら 伝わっ て きた も の で ある が 、 日 本 宮廷 の 儀式 に な っ て か ら 次 
第 に 女 楽 を 使っ て 本 格 的 な 日 本 風 に 変化 を 遂げ た 。 即 ち 、 中 国 
の 女 楽 が 淫 楽 の 意味 を 持っ て 常に 娯楽 の た め 、 更 に 人 間 を 指す 
も の と し て プレ ゼン ト の よう に 贈っ た り 、 し た りす る こと と 全 
く 異な る も の で ある ""。 


有用 両国 に お ける 女 楽 の 演奏 形態 に つい て 


さて 、 以 上 用 語 レ ヴェ ル と し て 検討 し て みる と 唐 と 奈良 、 平 
安 前 期 の 女 楽 の 用 法 は それ ぞ れ 違う こと が 分 か っ た 。 し か し 、 
両国 に お いて 一 体 ど の よう に 演奏 され た の か 。 つ まり その 演 
奏 状態 に つい て 何 か 共 通 点 が ある の か を 調べ る 必要 が ある 。 

中 国 の ほう は 唐 以前 文献 史料 と し て あま り 詳 し く 書 か れ た も 
の が な いよ う で ある 。 し か し 、 女 楽 の 出現 箇所 の 文脈 か ら 読 
ば ある 程度 が 分 か っ て くる か る も 知れ な い 。 前 述 し た よう に 女 楽 
は は ほとんど 何 部 或いは 何人 か ら 成 る 「 一 組 の 女性 の 楽 人 た ち 」 で 
ある 。 つ まり 、 女 楽 は 常に グル ー プ で 上 演 さ れ た も の で ある 。 
し か し 上 演 す る と き に は どう いう 楽器 で 演奏 し た の か に つい て 
は 階 、 唐 以前 の 文献 か ら は ほとん ど わ か ら な い 。 し か し 、『 毅 辞 」 
に 「 看 善 未 通 、 女 楽 羅 上 、 陳 鐘 投 喜 、 造 基 新 歌 。」 ま た 、 前 迷 上 げた 
PRS AION Ze PICT BAST KARL EK FE 
BOK 2720 CIP HAMEED HE L O TIZA 
EBD SERMON et Bante. w 
と 鼓 を 用 いた 女 楽 は 『「 北 史 ・ 入 十 二 』 中 に も 記さ れ て いる 。 し か 
し 、 唐 で は 鐘 と 脆 の 楽器 が 宮廷 に し か 畳 か れ な か っ た こと は 「 唐 
六 典 』 に 法律 と し て 定め られ て いる 。 つ まり 、 唐 の 女 楽 の 場合 、 
大 臣 や 貴族 等 個人 が 鐘 と いう 楽器 を 持っ て は いな か っ た わけ で 
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ある 。 も ちろ ん 女 朱 OEI enti は な く 、 踊 り 
も ある は ず で ある 。『 階 書 ・ 賀 若 租 偉 』 に 


ARERR PBS) ET BE CR ae HE PL 


DWED. ODATA EB <( 上 AlLOHODD KORA 
列 に 並ば せ て 踊ら せ 、 そ の 間 に 入 っ て 、 ゆ っ くり 踊り 手 を 見 て 
歩い た の で あろ う 。 し か し 、 ど うい う 楽 器 を 使い 、 ど うい うふ 

に 踊っ た か に つい て は 、 唐 以前 の 文献 資料 で は 記さ きれ て いな 
いよ う で ある 。 唐 の 文献 に は 「 女 楽 」 が 出 で く る 人 箇所 で 演じ る 
様子 は 記録 きれ て いな いよ う で あり 、 貴 族 、 豪 族 な ど 女 楽 は 人 
間 を 指す も の と する 例 が ほとん ど で あ る 。 し か し 、 宮 延 に お け 
DERK 、 内 教 坊 、 教 坊 の 女 の 楽 人 は 演じ る 楽 は 「 教 坊 記 」 に 詳 
し く 記 録 が ある 。 以 下 「 教 坊 記 』 に お ける 女 楽 を まとめ て 迷 べ 
て 行き た い 。 


1 楽 人 の 構成 f | 

妓女 及 人 雁 宗 工 (男性 ) 办 户 成 召 教 坊 诊 人 路 中心 艳 太 二 妓女 
六 演技 .外貌 六 上 oC ORE IC ON SRO 
れ 、 そ れ ぞ れ の 待遇 が 異な る の で ある 。 簡単 に まとめ て みる と 
次 の よう で ある 。 

① 内 人 最高 銀 と いえ 、 宜 春 院 に 入っ た も の で 、 皇 帝 の 前 
に 出演 する も の で 前 頭 人 、 ま た 宜 春 院 人 と も 称し た 。 そ の 家 と 
米 を 教 坊 に 賜り 、 月 二 回 及び 誕生 日 は 家族 で 会 うこ と が 許 き 
れ 、 凡 過 を 受け た も の で ある 。 内 人 は 他 の 楽 人 に 比べ て 容貌 、 
楽 ( 舞 ) 伎 の 上 で 優れ た も の で ある 。 

© BA 雲 韻 院 に 入っ て 、 出 身 が 典 隷 で あり 、 演 技 も 低下 
する も の で ある 。 内 人 の 不足 の 場合 は 宮 人 を 以 て 補っ た も の 
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で ある 。 

© WHA 平 人 の 女 で 容貌 の 優れ た も の で あり 、 琵 琶 、 三 
絞 、 箕 徐 、 向 等 の 楽器 を 専修 し た も の で あり BUIF CRABBY 
演奏 する こと で ある 。 的 弾 家 は 楽器 の 演奏 に は 優れ ん て いた が 、 
舞踊 の ほう は 内 人 と 比べ も の に な ら な いこ と で ある 。 

O 雑 婦女 上 演 す る と き に 楼 下 の 両院 の 歌 人 と 交替 舞 全 
に 上 が り 、 歌 唱 す る も の で ある 。 


2 出演 内 容 

教 坊 で の 出演 に つい て 、『 教 坊 記 』 が 最も 重要 な 文献 で ある 。 
それ に よる と 、 主 に 三 つ の 内 容 が 表れ る 。 

① 大 型 歌舞 宮廷 立 部 伎 の 聖 寿 楽 ( 唐 武 后 作曲 ) は 開元 十 
ECARO KEL TADEN o ZTA 
以上 の 疲 女 が 各地 方 の 多彩 な 舞い 衣 ( 五 方 色 衣 ) を 着 た ショ ウ 
的 な 大 型 歌舞 で ある 。 

© 舞踊 軟 舞 と 健 舞 二 つ 種 類 の 舞踊 様式 と し て 『 教 坊 記 』 と 
「 楽 府 雑録 』」 に 記さ れ て いる 。 そ し て それ ぞ れ の 舞踊 の 曲目 も 多 
く 記録 され た 。 軟 舞 は 「 春 稀 噂 ]「 緑 腰 」[ ON IT BEI HN 
な ど が あり 、 健 舞 は 「 桁 枝 」[ 大 油 州 」「 剣 器 」「 胡 旋 」「 胡 騰 ] な ど が 
ある 。 加 婦 、 健 舞 は 「 教 坊 記 』『 楽 府 雑録 】 に は どう いう ふう に 踊 
っ た か の 説明 が な い が 、 同 時 代 の 史料 か ら 見 れ ば 、 テ ン ポ が め ゆっ 
くり で 柔らか く 美 し い 踊り ・ ス ピー ド が 速く 健やか で 強い 踊 で 
ある 。 唐 の 詩人 李 群 玉 の 『 長 紗 九 日 登 東 楼 観 舞 』 に 


[HEATA RARE | 
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RETIR KA i k | 


E DN EE REO OUT THR LIV LDL < 
され て いる 。 N ASRI LAA CH YO 、 当 时 日 本 上 朝 
鮮 へ 伝わっ て いっ た も の で ある 。 そ れ は 亀 蓄 風 の 様式 を 持っ 
TSE CHA. [BIO MICO TIS. BBO BS 
を 聞い た 高 宗 が 亀 蓄 楽 人 白 明 達 に この 曲 を 作っ て 命じ た こと 
に な っ て いる 。「 春 血 忠 」] は か な り 胡 風 ( 亀 欧風 ) を も つ 曲 は 唐 
THAR AAN o RL OREA A, ALTERI] 


の 舞踊 は 一 人 舞姫 が ゆめ っ くり 一 枚 | 
DBED ECHRICHET SIO > 2,5 l 
人 


DEA MED [HE EE J 1c BLA DS H 
) 、 図 も つい て いる (下図 1) 。 
LOE FTE BORED E CHIS 
こと が 胡 か ら の 風習 で ある 。『 楽 
府 雑録 」 に は 「 胡 旋 」 は 小さ きく 丸い 
EE CME CBE E 3 (CHS Dsl 
FEISS AES roZ EDA 
て いる 。 そ こ か ら 見 れ ば 「 HS | 
は 朝鮮 へ の 伝播 を 見 る 限り 、 胡 、 俗 
風 の 様式 を か な り 持 っ て いた わけ 
で ある 。 

さて 、 教 坊 に お ける 大 型 歌舞 、 軟 
舞 、 健 舞 、 を 除い て 散 楽 、 百 戯 も 重 
要 な 内 容 で ある 。 そ の 中 に 俳優 
(女優 ) 、 歌 舞 虚 は 戯 冊 に な る 原始 
的 な 形 で ある こと は 『「 教 坊 記 』 と 
(MARCEL SL BAER i = FI SRI RAB 
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SH IP ATI Ss IT 参 軍 虚 ] な どの 歌舞 戯 レ パー トリ ー が あ 
り 、 そ れ は すべ て 民間 か ら の 物語 に よっ て 作り 出し た も の で あ 
る 。 そ の 中 に 特に 「 参 軍 虚 ] は その 時 俳優 に よる 演劇 の 代表 的 
な も の で ある 。 つ まり 歌舞 戯 と いう 演劇 的 な も の を 上 演 し た 
We PRI CRDEVY CHAI. MHA ISO LC A 
WUA ARSE KL & EAR ERO BES ASH TU SOSH 
し 女性 の 出演 で あっ た 場合 は 、 性 格 か ら 見 れ ば | kR] E bb 
な いで あろ う 。 た だ 、|「 聖 寿 楽 」 的 な 大 型 歌舞 及び 柔 舞 の よう 
な 歌舞 を 中 心 に し て ショ ウ 的 な 色 芸 を 共に 重んじ る 特性 は 女 
楽 と 見 て も よい だ ろう 。 も ちろ ん 掲 弾 家 は 楽器 を 専門 に し て 
女 楽 に 属す る も の で ある 。 


3 楽 

教 坊 の 換 弾 家 が 出演 ある い は 教習 し た と き に は 琵琶 、 三 絞 、 
筑 徐 、 午 な ど が 『 教 坊 記 に 記さ れ て いる 。 実は 当時 胡 、 俗 楽 の 
混合 する こと が 宮廷 に お ける 著しい こと で ある 。 MARLEE 
う に 回 舞 、 健 舞 及 び 散 楽 は か な り 北 方 の 影響 を 受け た 。『 楽 府 
MEXIOUWMAI LA BE DK AR SAM AS, 
拍 板 、 小 鼓 、 島 子 が ある 。 こ の よう な 楽器 は 南 唐 周 文 知 の 女 楽 
「 合 楽 図 』 の な か に ほとん ど 残 っ て いる 。 当時 彰 楽 が 盛ん に 行 
われ た こと が 一 般 に 見 られ る 。 

以上 が 唐 の 宮廷 楽 の 教 坊 に お ける 出演 内 容 で ある が 、 一 方 日 
本 の ほう は 平安 前 期 の 『「 六 国史 』 に は 女 楽 の 記事 が か な りあ る 
に も か か わら ず 、 だ た だ 、 ど うい うふ うに 演奏 し た の か は 偉 か 一 
か 所 だ け 天 皇 は 豊 楽 殿 で 湖 海 客 に 招 し た と き 、 女 楽 を 出演 し た 
こと が 「 三 代 実 録 J」 に は 次 の 記事 が ある 。 


[元 广 七 年 (883) 五 月 三 日 REAPER E He K 
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RRR AKG RAK REET ABBR ees 」「 三 代 実 録 ・ 
四 三 』 


百 四 十 人 の 疲 女 が 次 々 に 踊り 入れ だ た こと を 描写 し て いる が こ 
れ は 内 教 坊 の 女 楽 の 内 容 の 一 部 を 表現 し た も の と 見 て よい で あ 
ろう 。 「 奏 女 楽 」 の 演奏 楽 益 は 書か れ て いな い が 、 音 楽 を 奏し た 
(伴奏 或いは 歌 》) こ と が ある べき で あろ う 。 即 ち 、 当 時 内 教 坊 の 
女 楽 は 大 型 楽 舞 と 見 て よい で あろ う 。 ま た 、 女 楽 は 雑 楽 維 ( 鐘 、 
鼓 ) を 持っ て いた 和 雅 楽 寮 と 一 緒 に 出演 し た こと か ら 見 れ ば 平安 
朝 の 女 楽 は 儀式 性 を 用 いた こと は 明白 な こと で ある 。 

そし て 日 本 平安 前 期 に お いて 「 奏 女 楽 」 は 具体 的 に どう い 
う 内 容 、 つ まり 楽器 や 演奏 形態 な どの 詳し いこ と に つい て は 記 
され て いな い 。 と ころ が 、 喝 書 だ け で な く 、 文 学 作品 に も 目 を 
向け れ ば 、 少 し 後 の f 源 氏 物 語 』 に お いて 女 楽 は 出現 し 、 そ の 演 
奏 状 況 を 詳し く 描 写し た 箇所 が ある 。『 源 氏 物 語 』 に お いて 女 
楽 と いう 青葉 が 出 て くる の は ニニ ヶ所 し か な い ( 若 菜 下 )。 そ れ 
は 翌年 朱雀 院 五 十 歳 の 御 賀 を 計画 する きっ か け で 女 楽 を 試 楽 
と し て 奏し た こと が 記さ れ て いる も の で ある 。 そ こ で 登場 し 
た 女 楽 の 演奏 者 は 主 に 六条 院 の 婦人 で ある 。 六条 院 の 婦人 達 
の 身分 は いろ いろ ある が 、 し か し 、 そ こ で 試 楽 を 参上 し て 出 て 
きた 名 前 か ら 見 ら ば か な り 高 い 身 分 の 貴族 達 で ある 。 RAGE 
は それ ぞ れ の 楽器 を 担当 し て 演奏 し た 。 例 えば 、 女 三 の 宮 は 
茎 、 杜 の 上 は 和 葬 、 明 石 の 上 は 融 琶 女御 は 千 の 葬 で ある 。 そ し 
て 、 六 条 院 の 婦人 達 に よ o TARIE E RLZ UL TER EIT J 
他 、 貴 族 の 男性 も 参 和 人 し た こと が 「 若菜 下 ] に 書か ん て いる 。 


[os AOKRO = HENEOMM LH ÆDE EKKO 
AMS RE LEDET Se 
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つま り 、 役 等 は 管楽器 の 担当 者 と し て 女 楽 の 演奏 に 参加 し 
た 。 こ れ に よる と 女 楽 の 演奏 者 は 女性 ば か り で は な く 、 男 性 も 
含む こと が 分 か る 。 

次 は 、 女 楽 の 演奏 楽器 に つい て も う 一 回 『 源 氏 物語 ] を 見 て 
みよ う 。 そ れ ら の 楽器 を まとめ て みる と 次 の よう に な る 。 

SEF) BEES SS SE TE 
中 国 の 女 楽に 比べ て みる と 、 打 楽器 が 出現 し な いう え 、 日 本 の 伝 
統 楽 維 和 葬 が 登場 し て いる の が 興味 深い 。 す な わ ち 、 楽 器 か ら 
見 る と 、 平 安 中 期 の 宮廷 に お ける 女 楽 は 和 様 へ の 変化 の 療 跡 が 
見 られ る 。 当 時 和 欧 が 使わ れ た 場面 は 次 の 記事 に と っ て わか る 。 


[oe FOROS VICES ORANGE 、 あ と 定まり た る こ 
と な く て 、 な か な か 娘 の た どり ね べ け れ 、 春 の 琴 の 音 は 、 皆 家 き 合 は 
する も の な る を 、 乱 れる と ころ も や と 、 な まい と ほし く お ぼ す 。」 
(…… 紫 の 上 の 和 式 は も と も と それ ほど の 変化 の な い 楽 器 で ある 
けれ ど 、 奏 法 に 一 定 の も の が な い の で 、 却 っ て 女 は と ま ど い が ち で 
あろ う 。 春 の 和 東 の 音色 は 他 の 楽器 と そろ っ な 合奏 する も の だ か 
ら 、 和 茜 の 調子 が 狂う こと は な い だ ろ うか と 、 気 が 気 で な く 思 っ て 
いら つ し ゃ る 。 [中 田 武司 訳 ]、1986) 


その 記事 か ら 見 れ ば 光源 氏 は 和 葬 の 伝統 的 な 性 格 か ら 出 発し 
て 他 の 外来 楽器 と 合奏 する こと が で きる か どう か 不安 に 思っ 
て いる 心情 を 表し て いる 。 つ まり 、 こ こ は 日 本 の 伝統 楽器 が 中 
国 か ら 伝 来 の 楽器 と の 融和 する 段階 と 見 られ る 。 
また 、 上 述 し た よう に 枢 ( 七 絞 ) と いう 楽器 は 「『 源 氏 物語 

に お ける 女 楽 に は 出現 し た 。 人 と いる 楽器 は 中 国 に お ける 
文人 、 土 大 夫 、 特 に 隠 士 と いう ハイ プラ イド 階層 の 使う 楽器 
で ある 。 文人 、 隠 士 ら の 深い 感情 を 表す も の と し て 、 か を な り 
個性 を 持っ て いる 楽器 で ある こと が 中 国 の 文献 に し ば し ば 
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BINT., CLT FLEIVIEBSROTHEOR 
代 で は 合奏 用 の 楽器 と し て は 考え られ な い 。 ME Fio 
楽器 と 合奏 する こと が 中 国 の 使い 方 と は 異な る 、 和 様 化 の 方 
向 性 を 示し て いる 。 奈良 朝 か ら 琴 は 日 本 に 伝わっ て き て 、 そ 
うい う ハ イプ ライ ド を 持っ て いた 性 格 も 一 緒 に 伝来 し た よ 
う で ある 。 教育 され た 貴族 層 に お ける ご く 一 部 の 人 が 演奏 
で きる 。 そ し て 、 そ れ ら の 人 達 は 貴族 達 に 尊 区 さ きれ た わけ で 
HA. それは 奈良 ・ 平 安 朝 の 日 本 は 儀式 と 音楽 の 関係 か ら 
政治 と 音楽 へ つなが っ て いた か も 知れ な い 。「 源 氏 物 語 』 に 
は 政治 と 音楽 の 関係 に つい て か な り 書 か ん て いる が 、 貴 族 達 
は 音楽 の 演奏 を 出来 る よう に な る こと は 成長 を 示す 重要 な 
印 で ある 。 特 に 中 国 か ら の 外来 楽器 は 大 事 に され た よう で 
ある 。 共 は その 中 で 典型 的 な 事例 で ある 。 光 源氏 が 欧 を 引 
く 名 手 と し て 尊敬 され 、 そ し て 、 女 三宮 に 教え た こと に つい 
て 詳し い 描写 が ある 。 音楽 は 貴族 達 の 品位 、 修 身 と 密接 的 な 
関係 が ある こと が 平安 中 期 の 特徴 で あろ う 。 

さて 、 女 楽 の 演奏 調子 に つい て は 試 楽 の 場面 に は 一 か 所 だ け 
書か れん て いる 。 調 統 の こと に つい て は 壱 越 調 と 記さ れ た だ た 。 そ 
れ は 唐 楽 調 か ら 日 本 に 伝わっ て きた も の で ある 。 平安 朝 に 入 
っ て か ら 物 五 十 年 を 経た ころ 、 仁 明 天 皇 (833 ~ 849 在 位 ) の 前 
後 の ご ろ , 楽 制 履 革 で 音階 は 呂 旋 音 階 と 律 音 階 を 整理 し て 、 調 
子 は 左右 に 分 け て 唐 か ら の 六 調 の 一 で ある 索 越 調 は 左 方 に な 
っ て いる 。 

また , 女 楽 の 演奏 場所 は 寝 邊 で ある 。 寝 殿 は 寝 典 造り の 構内 
中 央 に 位 す る 本 殿 。「 寝 ] は 中 国 の 正 寝 の 義 に よっ た も の で 主 
要 な 殿 舎 の 意 で ある 。 主人 の 居間 また は 客間 に 使用 する 。 
「 源 氏 物語 』 に お ける 寝 殿 に 西 に 女 三 の 宮 、 東 に は 里 下 が り 中 
の 女御 が いる と ころ で ある 。 
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V 受容 の 問題 点 


以上 、 中 国 の 唐 時 代 と 日 本 の 奈良 、 平 安 時 代 に お ける それ ぞ 
れ の 女 楽 の 用 いら れ 方 を 分 析 す る こと に よっ て 、 そ の 名 称 は 同 
ーー で ある も の の 、 実 体 に 関 し て は か な り 違 うこ と は 前 述 の 通り 
で ある 。 そ れ に 対し て 次 の 図 2 の よう に も う 一 回 まとめ て み 
よう 。 


図 2, 女 楽 の 伝播 と 変容 一 中 国 か ら 日 本 ヘー 
中 国 時 間 日 本 奈良 、 平 安 前 期 、 八 世紀 か ら 





(618-907) 唐 代 | 儀式 








先ず 、 宮 廷 音 楽 の 出演 の 目的 に つい て みれ ば 、 儀 式 音楽 と 娯 
楽 の 二 種 類 の 音楽 に 分 か れる 。 唐 に お ける 儀式 音楽 の 担い 手 
は 太 常 寺 の 男性 を 中 心 に し た の で ある 。 し か し 、 盛 唐 期 の 高潮 
文化 を 形成 し た 大 唐 燕 楽 及び 胡 、 俗 楽 を 融合 し た 梨園 の 法 曲 及 
び 教 坊 の 散 楽 、 歌 舞 戯 な ど は 唐 文化 の 主流 と みな すこ と が で き 
る 。 そ の 中 に 梨園 、 教 坊 に お ける 自由 を な くし た 女 楽 は 当時 盛 
唐 文化 に 対し て 大 き な 役 割 を 果たし た こと は 事実 で あり 、 中 国 
の 音楽 史上 に 無視 する こと の で き な い 部 分 で ある 。 そ し て 、 日 
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本 に 伝わっ て きた 唐 楽 は 儀式 用 の 雅楽 で は な く 、 娯 楽 用 の 燕 楽 
と 一 般 的 に 考え られ る 。 中 国 の 燕 楽 は 日 本 に 伝来 し て か ら 雅 
楽に な っ て 、 儀 式 音楽 と し て 使用 きれ た 。 中 国 の 女 楽 は 宮廷 
( 公 的 な 場 ) と 貴族 の 個人 (私 的 の 場 ) 両方 に 存在 し て いた こと 
は 前 述 の 通り で ある 。 し か し 、 奈 良 、 平 安 前 期 の 日 本 は 唐 と の 
文化 交流 と し て は あく まで も 宮廷 レヴ ェ ル と 思わ れる 。 つ ま 
り 、 遣 階 使 、 遣 唐 使 は 唐 の 大 型 藻 楽 及び 公 的 な 教 坊 女 楽 を 学ん 
で 、 日 本 の 内 教 坊 の 女 の 楽 人 に 「 女 楽 |」 を させ だ た と 考え て よい 
で あろ う ) 。 日 本 の 内 教 坊 は 盾 か ら 伝 わっ て きた も の で あっ て 
女性 の 音楽 の 教 楽 機関 で あっ た 。 そ れ 等 の 演奏 者 は 良 と 同じ 
よう な 女性 の プロ で あっ た 。 し か し 、 早 い 時 期 の 日 本 に 出現 し 
た 女 楽 の 演奏 内 容 に つい て の 記録 資料 が な いこ と は 非常 に 残 
念 な こと と で ある 。 ま た 、 日 本 宮廷 及び 貴族 等 は 女 楽 を 娯楽 と し 
て 用 いら れる か どう か の 記録 が な い の で 痢 断 も で き な い の で 
ある 。 

そし て 、 こ こ で 問題 に な る の は 、 な ぜ 中 国 で は 儀式 音楽 に な 
ら な か っ た 女 楽 が 日 本 に 伝わっ て き て か ら 完 全 に 宮廷 の 「 三 
節 」 に 定着 し た の か 、 な ぜ 中 国 で は 女 楽 に 対し て プレ ゼン ト の 
よう な 献上 な いし 下賜 され る も の (人 間 を 指す も の ) が 一 般 的 
な 用 法 な の に 、 日 本 に 来 て か ら そ うい う 人 性格 が 失わ れ 、 正 式 的 
な 音楽 の ジャ ン ル に な っ て し まっ た の か 。 つ まり 、 両 者 の 担い 
手 及び その 組織 が 公 的 で ある こと は 同じ な の に 、 演 奏 の 目的 が 
違う 方 向 へ いっ て し まっ た の で ある 。 こ の 問題 に 対し て は 両 
者 の 「 女 楽 」 の 歴史 背景 、 つ まり 両国 の 文化 土壌 を 調べ る 必要 
が ある 。 こ こ で も う 一 度 中 国 の 歴史 を 遡っ て その 歴史 に お け 
る 女 楽 の 地位 と 役割 を 検討 し て みよ う 。 

中 国 で 女 楽 と いう 斉 葉 は 、 そ の 発生 時 か ら 、 人 を 堕落 させ 、 風 
俗 を 乱す よう な 淫 楽 で ある と し て 、 当 時 の 人 々 に 受け 取ら れ て 
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いた だ た 。 こ うい う 愛 け 取 られ 方 は 春秋 時 代 の 文献 の 中 で も よく 
見 られ る 。 そ の 後 、 唐 代 ま で の 十 世紀 ほど の 間 、 女 楽 は 淫 楽 で 
ある と 考え られ て いた こと は 事実 で ある 。 前 述 し た よう に 女 
楽 は は と ん どの 例 が 皇帝 と 大 臣 の 問 におい て 献上 ある い は 下 
賜 さ きれ た も の で ある 。 ま た 大 臣 た ちの 私 邸 で 女 楽 を 奏し た 例 
は 娯楽 の た め に 用 いら れ た も の で ある 。 中 国史 上 、 女 楽 が その 
よう な 性 格 を 持つ の は 、 宮 延 文 化 と 密接 的 な 関係 が ある に 違い 
な い 。 実際 、 中 国吉 代 の 宮 延 文化 に お いて 備 教 の 「 礼 楽 」 思 想 
は 主導 的 地位 を 占め て いた 。 音楽 の 主 な 役割 は 感覚 問 官 を 満 
走 さ せる いわ め ゆる 芸術 で は な く 、 政 治 の た め , 道 を 治め る た め 
に 存在 する も の で あっ た の で ある 。 漢代 に 鐘 筐 され た 重要 な 
儀礼 書 『「 礼 記 』 の 中 の 「 楽 記 ] に は 音楽 と 政治 に 関係 が 明確 に 記 
述 さ れ て いる 。 し た が っ て 、 中 国 で は 女 楽 は 悪い 印象 が 与え ら 
れ て いた の で 、 楽 人 の 宮廷 に お ける 身分 が 低かっ た の は 当然 で 
ある 。 そ の 楽 人 達 は 宮廷 の 禁 中 に お いて 自由 を 失っ た 存在 で 
あっ た が , 唐 盛 期 を 過ぎ た 女 宗 朝 の 終わ り に 禁 中 の 既 女 が 解放 
され た 。 

その は ほか 、 階 、 唐 の 文献 で 音楽 に 関わ る [音楽 誌 ] と いう 飯 の 
中 に は 女 楽 と いう 斉 葉 が 一 か 所 も 記録 きれ て いな い 。 更に 、 宮 
廷 で の 女 の 楽 人 が 一 番 多 いと ころ は 内 教 坊 、 教 坊 で ある が 、 こ 
れ に つい て 詳し く 記 され た 随筆 『 教 坊 記 』 で その 補 録 の な か に 
ー か 所 だ け 「『 論 語 』 か ら の 「 斉 遺 角 以 女 楽 」 を 引用 する 例 を 除い 
て 、 そ の 正文 ある い は 全文 の ほか で も 女 楽 と いう 埋 葉 は 出 て い 
な い 。 ARLE OIAILAA HRA RE BEA ee 
と 移さ れ た 。 こ の こと か ら 、 中 国 の 女 楽 が 人 間 を 指す こと が よ 
く 分 か り 、 そ れ で 、 歴 史記 述 者 等 は 女 楽 に 対し て 悪い イメ ー ジ 
を 持っ て いた こと も 読み 取れ る だ ろう 。 女 楽 は 、 音 楽 と 関係 の 
ある 章 に 記さ れる べき な の に 、 別 の 章 に 出現 し て いる 。 つ ま 
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り 、 献 上 また は 下賜 され る 娯楽 と し て 取り 扱わ れる よう な 箇所 
に 出現 し 、 そ こ で 女 楽 と 呼ば ん た の で ある 。 そ れ も 女 楽 と いう 
も の が 宮廷 に と っ て 好ま し い 音 楽 と し て 認め られ て いな か っ 
た よい 証拠 で あろ う 。 

さき て 、『 六 国史 』 に 収載 され た 女 楽 の 例 は 四 十 件 ある 。 そ の 
中 で [内 教 坊 奏 女 楽 」 の 例 は 十 五 件 ( 教 坊 二 件 ) で 三 分 の 一 以上 
を 占め た 。 内 教 坊 の 制度 が 中 国 か ら 日 本 に 伝わっ た が 、 日 本 で 
も 「 女 楽 」 を 奏し た 女性 の 演奏 者 の 身分 は 低かっ た か も 知れ な 
い が 、 し か し 、 日 本 の 女性 の 楽 人 が 貴族 の 位階 に 列 せ られ る こ 
と も あっ た こと は 「 銃 日 本 後 紀 』 に 


| 承知 十 一 年 正月 腐 子 、…… 叙 内 教 坊 妓 女 石川 朝臣 色 子 从 五 
位 下 。j 


また 、 


「 承 和 十 二 年 正月 丁 卯 .是 日 有 于 、 授 内 教 护 倡 女 突 人 朝臣 祺 刀 自 
从 五 位 下 。| 


と 記さ れ て いる こと に よっ て 明らか で ある 。 こ れ に よる と 日 
本 の 宮廷 に は 内 教 坊 の 女 の 楽 人 に 対す る 偶 見 ある い は 差別 は 
あっ た か も し れ な い が 、 し か し 彼女 達 は 朝臣 の 姓 を 持ち 、 従 五 
位 下 に いわ ゆる 叙 共 さ れ て 上 費 族 と いう 高い 身分 に な る こと が 
で きた の で ある 。 つ まり 、 女 の 楽 人 に 対す る 態度 や 処遇 に 日 本 
の 宮廷 で 女 楽 が 儀式 音楽 と し て 認め られ る 文化 土壌 が 現れ て 
いる の で は な い だ ろ うか 。 

一 方 、 唐 の 教 坊 は 礼 楽 を 握っ た 最高 の 行政 機関 「 大淀 ] と は な 
れ な か っ た こと が 「 新 唐 書 ・ 百 官 三 ] の 条 に は っ きり と 書か れ 
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て いる 。 


「 开 元 二 (714) 年 又 置 内 教 坊 莲 莱 宫 侧 \ 有 音声 博士 第 一 曹 博士 、 
第 二 曹 博士 。 京 都 置 左右 教 坊 、 掌 介 优 困 伎 、 自 是 不 起 太 常 、 以 中 官 为 
BG Eo | 

(未 因 、 开 元 二 年 忆 建 莱 宫 侧 忆 内 教 坊 克 置 办 机 大 。 芯 忆 忆 二 音 
声 捕 士 、 第 一 曹 博士 、 そ し て 第 二 曹 博士 が あっ た 。 京都 に は 左右 教 
坊 を 置き 、 僚 優 と 雑 伎 を 本 る 。 そ の 時 か ら 太 常 と 分 離し た 。 中 官 は 
教 坊 使 と な っ た 。 (#FR)) 





教 坊 は 歌舞 、 俳 優 雑 伎 を 司る 主体 と する 女 楽 は 宮廷 の 娯楽 に 奉 
仕 す る も の で ある こと が そこ で 決ま っ て いた 。 教 坊 は 太 常 と 
離れ る 理由 は 『 教 坊 記 」 の 補 録 1 に 


认 日 …『 太 常 礼 司 \ 不 宜 典 众 优 厅 仗 。 万 置 教 护 …… 


と 太 常 は 礼儀 ( 楽 ) の 司 で あっ て 侍 優 雑 伎 を する こと が 相応 し 
く な いた め 、 教 坊 を 設 畳 する こと が 天皇 の 語 か ら と 至 接 説明 し 
Ro つま り 、 教 坊 の 女 楽 は 俳優 、 雑 伎 と いう 娯楽 の 楽 を 担当 し 
て 、 宮 廷 儀式 の 音楽 の 役割 を 果たす 資格 は な か っ た わけ で 
ある 。 

し か し 、 当 時 の 日 中 文化 交流 を 辿っ て みる と 、 日 本 の 宮廷 が 
大 陸 文 化 を 吸収 する 目的 の 実体 は 、 麗 らく 、 対 外 的 に は 文化 的 
大 国 で ある こと を 誇示 する た めで あり 、 国 内 に 向け て は 天皇 を 
中 心 と する 大 和 朝 廷 の 優越 性 と 権威 を 地方 豪族 に 見 せ 付け る 
も の で あっ た 。 つ まり 、 そ の 輸入 品 に 対し て 、 個 人 の 教養 、 趣 味 
また 娯楽 の た め だ け の も の で は な く 、 国 家 的 な 要求 に よる も の 
で あっ た 。 こ の よう な 情勢 の 下 で 大 陸 の 外来 文化 は 実体 は ど 
うい う も の で ある の か を 無視 し て 、 い いも の と し て 宮廷 に お い 
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て 使用 し た 。 中国 の 民間 に 行わ れ て いな た 軍 陽 和 館 は 日 本 に 伝来 
か ら の ち 宮 廷 行事 に な っ た の で ある 。 唐 宮廷 娯楽 用 の 燕 楽 は 
日 本 に 伝わっ て き て か ら 雅 楽 と いう 名 称 の も と に 国家 儀式 の 
た め に 用 いら れる よう に な っ た 。 女 楽 の この よう に 異な る 方 
同 へ の 使い 方 も 、 恐 らく その 時 代 硝 景 に 関係 が あっ た と 見 て 
よい 。 

この よう に 両国 の 女 楽 の 歴史 背景 か ら み る と 、 両 者 は 「 AR 
坊 」 の 女 楽 で ある が 、 全 く 異 質 な も の で ある こと を 指摘 し な け 
れ ば な ら な い の で ある 。 し た が っ て 日 本 の 女 楽 が 中 国 の 内 教 
坊 の 女 楽 か ら 受容 し た の は 、 形 、 用 語 の レヴ ェ ル だ け だ と 考え 
られ る の で ある 。 

中 国 の 女 楽 が どう いう きっ か け で 日 本 の 宮廷 の 受容 され て 、 
儀式 音楽 の ジャ ン ル と し て 用 いら れる よう に な っ た の か に つ 
いて は 史 籍 の 中 に 記述 され て いな いた め 、 本 稿 で は 明確 な 結 当 
を 下す の は 難し い 。 し か し 、 両 国 に お ける 宮 延 に 文化 背景 を 比 
較 す る こと に よっ て 、 中 国 の 女 楽 は 儀式 音楽 に な ら な い の に 対 
し て 、 日 本 の 女 楽 は 儀式 音楽 に な っ た と いう 事実 が 説明 で き 
Do 上 記 更 料 の 分 析 に よっ て 、 八 世紀 の 始め 、 日 本 は 中 国 か ら 
女 楽 と いう 用 語 を 受容 し て 、 調 ちく それ まで に あっ な た 神楽 な ど 
に 奉仕 する 米 女 た ちの 女 楽 を 「 女 楽 」 と し て 宮廷 の 儀式 に 正式 
に 採用 され た と いう を 仮説 に 導き 出す こと が で きる 。 

そし て 、 日 本 に お ける 初期 の 女 楽 と 平安 中 期 の 女 楽 を 比べ て 
みる と 大 き な 変 容 の 跡 が 見 られ る 。 こ こ で 「『 六 国史 』 は 奈良 、 
平安 初期 の 史料 、 そ し て 『 源氏 物語 』 を 平安 中 期 の 貴族 等 生活 
を 描写 する 代表 的 な 資料 の 一 つと し て 取り 扱う な ら 、 中 国 の 
RLS UT RR 平安 初期 、 ま た 、 平 安 中 期 三 つ の 時 期 に お ける 
「 女 楽 ] の 諸相 は 次 表 1 の よう に 整理 で きる 。 
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表 1 「 中 国 と 日 本 に お ける 女 楽 」 


RR, の 
唐 (中 国 ) 奈良 ,平安 初期 平安 中 期 の 日 本 
日 本 
ARMS AH | BEREK 30 歳 の 


陽 館 [avona 
~ 宮廷 お よび 貴族 の | RI FIRB 
FARB 仁寿 殿 等 正殿 


失 去 自由 的 女性 六 条 院 的 贵 妇 人 与 贵 
RA 内 教 坊 的 女性 乐 人 族 男性 





不 定期 





BEE 








合奏 、 歌 舞 等 | 合奏 与 舞 路 





EE SSR. A, 
Æ Fy wl, Be A. TA 
RRA 


F(E) BES. 














まず 、 初 期日 本 の 女 楽 の 演奏 は 国家 儀式 の た め に 使わ れ た も 
の で ある 。 演奏 の 場所 は 宮廷 の 正殿 で 行わ れ 、 演 奏者 も 内 教 坊 
に 属す る 専任 の 人 物 が 行なっ た 。 つ ま り 、 奈 良 朝 は 国家 主義 を 
背景 に し た 朝 殿 楽 (吉川 、1977) で ある 。 こ の 場 で の 女 楽 の 性 
格 は 少な く と も 『 六 国史 』 の 最後 (仁和 三 (887 ) 年 ) ま で 継続 さ 
れ た 。 し か し 、 そ の 王 後 、 日 本 の 政治 は 大 き な 変化 を 迎え た 。 
寛平 大 (894) 年 に は 遺 唐 使 が 停止 され 、 続 いて 日 本 人 の 海外 へ 
の 渡航 も 禁止 され 、 ま た 、 四 世紀 末 か ら 続 いた 外国 か ら の 和信 頁 
(SHER — + (920) 年 まで に すべ て な く な っ た 。 日 本 は 閉鎖 的 、 
排外 的 な 時 代 に 移っ た の で 、 渡 来 し た 外来 文化 は 自 文化 に 吸収 
され 、 変 容 の 時 代 に 向かっ た と いえ る 。 平安 前 期 の よう な 宮廷 
の 女 楽 が 頻 向 に 使わ れる こと が 少な く な っ て きた 。 十 一 世紀 
の 日 記 、「 小 右記 』 で は 天元 一 年 か ら 長 元 五 年 まで の 五 十 五 年 
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の 記録 の 間 に は 僅か ニ ヶ 所 し か 出 て こ な か っ た ⑦。 ま た 、『 御 
堂 関白 記 』 の 二 十 三 年 (長徳 四 年 ~ 寛仁 五 年 ) の 記事 に は 女 楽 
は 一 か 所 し か な いい 。 そ し て 、 同 時 代 の 他 の 日 記 、 例 えば 、『 権 
記 』『 九 暦 ] な ど に は 女 楽 の 記事 は ほとん ど 記 され て いな い 。 
つま り 平安 中 期 ま で の 女 楽 は 宮廷 儀式 と し て 使わ れる 例 は 少 
な く な っ て きた 。 「 三節 」 に は [白馬 節 会 ] し か 残ら な か っ だ た の 
で ある 。 

一 方 、 平 安 朝 中 期 に は 、 貴 族 た ち が 個 人 で 使用 し た こと が 
『「 源 氏 物 語 』 の 記事 か ら 痢 る が 、 こ の こと は 注目 すべ き で ある 。 
そこ で 女 楽 の 演奏 機会 は 随意 性 と な っ て きた 、 つ まり 音 楽 の 稽 
古 、 練 習 に 使わ れ た も の で ある 。 具体 的 な 演奏 内 容 で ある 詩子 
( 壱 越 調 ) や 楽器 (ほとん ど ) が 中 国 か ら の も の を 用 いら れ た 
が 、 そ の 楽器 の 使い 方 や 組合 わせ 方 な ど は 和 様 化 へ 変化 し て き 

ここ と は 前 述 し た 通り で ある 。 そ し て 、 演 奏 場 所 は 正典 か ら 寝 
殿 に 移さ れ 、 つ まり 公 的 な 場 か ら 私 的 な 場 へ と 変換 し た こと に 
よっ て 女 楽 儀式 性 が な く な っ た 代わ り に 、 音 楽 の 素養 和 や 修 身 な 
ど を 貴族 た ちか が 追及 し よう と する も の へ と 変わ っ た の で ある 。 
「 若菜 下 ] に 見 える よう に 





女 楽 ここ ろ み させ む 。 だ ただ今 の も の の 上 手 ど も こそ 、 さ ら に こ 
の わた り の 人 々 の 御 心 し ら ひど も に まさ ら ね 。 

(女心 を や ら せ て みた い 。 現今 の 音楽 に 名 手 た ち は と て も この 
六条 院 の ご 雪 人 方 の お た し な み の 心 に は か な わな いで し ょ う 。 F 
田 武司 訳 、986] ) 


と 光源 氏 が 語っ た 。 そ に で 源氏 が 六条 院 の 婦人 達 の 演奏 素養 
を 昔 美 し た こと か ら み て 、 当 時 音楽 の 芸術 性 は 貴族 階 居 に と っ 
て は 大 切な こと で あっ た と 思わ れる 。 つ まり 、 音 楽 は 貴族 個人 
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の 感情 を 表す も の で ある こと が 「 源 氏 物 語 1 の な か より は っ まき 
り と 伝わっ て くる 。 

さき さ て. 演奏 者 、 つ まり 担い 手 の こ と に つい て も う 一 度 中 国 か 
ら 日 本 へ の 伝播 経路 か ら 見 て みよ う 。 中 国 に お ける 公 的 な 場 
で プロ の 教 坊 の 女性 演奏 家 で あっ た 女 楽 は 奈良 、 平 安 前 期 の 日 
本 宮廷 は それ を 受け 取っ て 異な る 演奏 目的 と 使い 方 の 方 向 へ 
行っ た が 、 そ れ は 両国 に お ける 異な る 宮廷 を 取り 巻く 文化 背景 
に より 、 異 な る 音楽 文化 の 受容 に 際 し 、 使 い 方 と 目的 が 異な る 
か ら で あ る 。 し か し 、 両 国 女 性 の 担い 手 は 一 致し て いた 。 た 
だ 、 十 一世 紀 に な っ て か ら 国 家主 義 で あっ た 「 朝廷 楽 」 と し て 使 
われ た 女 楽 は 二 つ の 方 向 へ 分 岐 し て いっ た 。 特 に 私 的 な 場 で 、 
演奏 者 は 内 教 坊 の 女性 か ら 六 条 院 の 貴族 た ち に 変わ っ て き て 、 
貴族 化 さ れん た こと が その 時 代 の 特徴 に な っ た 。 そ こ で の 女 楽 
と 中 国 で は 貴族 に 用 いら れ た 女 楽 と は 全然 別 な も の で ある の 
は 担い 手 か ら 見 れ ば 分 か る 。 つ まり 時 生生 
条 院 の 貴婦人 と 貴族 の 男性 で ある 。 女性 と 男性 が 一 緒 に 参 
し 、 女 性 達 は それ ぞ れ の 緒 楽 器 を 担当 し 、 男 性 達 は 管 AEN 
奏し た 。 彼 等 は も ちろ ん アマ チュ ア で あり 、 自 ら 女 楽 を 演奏 し 
た りす る の は 、 中 国 で は 淫 楽 と され た 女 楽 の イメ ー ジ は 全く 存 
在 し な っ か っ た こと が 鹿 断 で きる だ ろう 。 一 方 、 そ れ に よる 
と 、 平 衝 初期 に お ける 管楽器 を 触れ る こと が で き な か っ た 女性 
ば か り の 女 楽 に 対し て 、 管 楽器 が 入っ て か ら 、 か な り 音 楽 の 様 
相 が 変わ っ て きた こと も 想像 で きる 。 こ こ で 「 女 楽 」 は 女性 だ 
け に よる 演奏 スタ イル で は な く な り 、 た だ 一 つの ジャ ン ル と し 
て 生き て いた 。 従っ て 、 両 国 に お ける 同じ 「 女 楽 」 と いう も の が 
全く 媒質 の 中 身 で ある こと を 指摘 し な けれ ば な ら な い に い ので あ 
る 。 特 に 唐 と 平安 中 期 に 変容 され た 「 女 楽 ] は 両方 貴族 等 に 用 
いら れ だ た も の で ある が 全然 別 の も の で あっ た こと は 事実 と み 
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て よう だ ろう 。 

以上 女 楽 を 検討 し 、 分 析 し た 結果 、 奈 良 、 平 安 時 代 の 日 本 宮廷 
は 各 各 の 程度 に 応じ て 唐 文化 を 受容 し た こと が 測 明 し た 。 し 
か し 、 中 国 か ら 散 来 品 と し て の 女 楽 が 日 本 の 宮廷 文化 の 中 に 畳 
か れ だ た と き 、 そ こ に は 受容 の 問題 と し て 吸収 と 反発 の 二 つ の 可 
能 性 が あっ た は ず で ある 。 吸収 は され た が 当時 日 本 は 唐 文化 
と の 文化 落差 が 大 きく 、 外 来 文化 を 完全 に 吸収 で きた と は 考え 
に くい 。 埋 い 換え れ ば 、 外 来 文 化 の 吸収 が 常に 受容 層 に 応じ て 
自分 の 文化 の フィ ルター 透過 を 伴っ て お り 、 つ まり 外来 文化 の 
歪曲 な いし 、 自 分 の 理解 で きる 方 向 へ の 意味 付け で 解釈 し 王 

し 、 受 け 止 め た と 吉 え る こと は 間違い な い 。 異 文化 を 自 文化 に 
変容 させ 、 自 己 の 文化 の 一 部 分 に し た と 育 え る の で ある 。 即 
ち 、 中 国文 化 の 受容 に お ける 国 風 化 , 和 様 化 と 育 る える 。 こ の よ 

う な 文化 触 変 の あり 方 は 奈良 、 平 安 期 の 日 本 の 宮廷 及び 貴族 等 
の 文化 の な か で 重要 な 特徴 を 示す も の と 考え られ る の で ある 。 


本 文 は 1994 年 東京 :「 雅 楽 界 』60 号 に 掲載 され た 


ーー 一 注 — 

(1) [TABRIKBUZRKROUTWORMICRERELEERI+HH 
の 条 に 次 の 記録 が ある 。 
[AZMR ESA EHRZSS REND, UA RARHM TE, 
YARXL RAB IAEE. 二 十 二 是) 
そこ の 文楽 を 賜 う の は ( 湖 海 国 ) EZORMACAROKRERALL 
て プレ ゼン ト の よう な こと を 指す の か 、 あ る い は 文 性 の 演奏 者 を 著 客 に 
賜 う こと を 指す の か が は っ きり 分 か ちら な い 。 文 か ら 読 め ば 女 楽 が 綿 一 
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万 屯 を 賜 う こと と 繋が っ て いる か ら 、 文 楽 は 人 間 を 指す も の で は な いこ 
と を 排 除 で き な い が 、 し か し 日 本 の 礎 良 平安 時 代 に お ける 文 性 の 演奏 
者 は 人 間 と し て 贈っ た り 、 し た り 百 慣 が な い の で 、 そ こ で 上 例 は 人 間 を 
指す こと と し て も 、 そ の 時 代 の 典型 的 な 例 で は な く 、 あ くま で も 例外 
的 な も の で ある こと が 推 名 で きる だ ろう 。 











(2) [ZUZE tE KA OPH) MAARE RAERD x) 
ee SC …… 上 小 五 记 】 
[万 寿 四 年 正月 七 日 .已 西 (中 咯 )…… 更 退 下 催 内 教 坊 奏 、…… 令 仰 女 染 
只 奏 二 曲 之 由 。…… 待 女 楽 了 、 此 間 上 達者 振舞 。…… Ilha] 
(3) [HEZFEACH. CA faw AAH Beka MER 
A. 
【引用 文献 】 
[e+] 一 九 七 七 ( 昭和 五 十 二 ) 年 東京 ・ 富 山屋 
[#4] BR 一 九 七 三 (昭和 十 二 ) 年 東京 集英社 
[RE] 加 地 伸 行 他 共识 ”一 九 八 七 (昭和 六 十 二 ) 年 東京 ・ 角 川 書店 
『 三 国志 」 Re 一 九 五 九 年 北京 。 中华 书局 
[RE] ŽO RER 一 九 七 三 年 北京 ・ 中 華 書記 
[eel] Rath 一 九 七 三 年 LK + PES 
TEA] Ae 一 九 八 八 年 北京 .中华 书 局 
[EEE] ROR 一 九 七 六 年 北京 .中华 书局 
『 新 唐 书 】 欧阳 修 一 九 七 五 年 北京 ・ 中 華 書 局 
『 唐诗 三 百 首 新 编 」 馬 元 一 九 八 五 年 WH EEEH 
「 唐 代 诗 集 ， 上 」 ”小 野 忍 他 编 识 一 九 七 九 年 东京 ， 平 凡 社 
[EAH] FAA 一 九 九 二 年 北京 "中华 书局 
『 日 本 后 纪 ， 上 ] 一 九 四 O( 昭 和 十 五 ) 年 東京 ・ 朝 日 新聞 社 
PHAR: TAX] 一 九 四 一 (昭和 十 六 ) 年 东京， 朝日 新 闻 社 
『 统 日 本 和 后 纪 ] 一 九 四 O 〇 (昭和 十 五 ) 年 東京 ・ 朝 日 新聞 社 
[ZAF] ー 九 四 0( 昭 和 十 五 ) 年 東京 ・ 朝 日 新聞 社 
「 源氏 物语 」 ZAR ー 九 八 O( 昭 和 五 十 五 ) 年 東京 ・ 新 潮 社 





『 源氏 物语 上 中 田 武 司 识 一 九 八 大 (昭和 大 十 一 ) 年 东京， 专修 大 学 出 版 社 
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[kA] [PHBABRSE- SRAM 一 九 八 九 年 
北京 。 中国 大 百科 全 书 出 版 社 
【参考 文献 】 T 
『 源氏 物语 上 音 娄 」 PER 一 九 九 一 年 KR: 和 和 泉 书 院 


『 源氏 物 語 の 音楽 』 山田 孝 雄 一 九 三 四 (昭和 九 ) 年 東京 ・ 宝 文 館 出版 社 
| 音楽 の 伝 指 と 変容 」「 日 本 の 音楽 ? アジ ア の 音楽 』3 ELER 





山口 公 eR 一 九 人 八 年 XA ARKAE 
「 ア ジア 音楽 の 国際 交流 」「 日 本 の 音楽 ? アジ ア の 音楽 』3 伝 描 と 変容 
RURE 一 九 八 人 年 KE: BRE 


「 唐 代 音 楽 の 歴史 的 研究 ・ 上 下 
FARE 上 ー 九 大 0 、 下 ーー 九 太 一 東京 大 学 出版 社 
「 日 本 音楽 の 歴史 ] 吉川 英 史 ”一 九 七 七 (昭和 五 十 二 年 ) 大 阪 ・ 創 元 社 


RRA LT] ” 任 半 塘 一 九 八 四 年 上 海 吉 籍 出 版 社 
『 唐 声 诗 ， 上下】 EFÈ ”一 九 八 二 年 上 海 古 籍 出 版 社 
[ay J E BASK-AALE 上 海 古籍 出 版 社 
「 楽 府 雑録 』 唐 ・ 授 安代 一 九 八 九 年 上 海 古籍 出 版 社 
[Aa] BERR ”一 九 七 六 (昭和 五 十 一 年 ) 東京 岩波 書店 
PECES 藤原 道長 一 九 五 四 ( 照 和 二 十 九 年 ) HX PREE 
[AE J RRR 一 九 五 人 (昭和 三 十 三 年 ) 東京 岩波 書店 
[eet] BRIR ”一 九 六 五 (昭和 四 十 年 ) 東京 臨川 書店 





この 論文 は 、 次 の ニ つ の 研究 を 基 玩 に し て 、 そ の 後 さ ら に 追跡 調査 し た 
結果 を 反映 させ て 新た に 書き 下ろ し た も の で ある 。 

『 日 本 古代 に お ける 四国 音楽 の 受容 」 一 妃 二 年 一 月 、 大 阪 教育 大 学 大 学 
院 教育 研究 科 修士 课程 〇 ) 修 了 论文 (指导 教官 马 漳 卯 三 部 教授 ) TOBA 
文 で は 女 楽 以外 に 乱 戸 と 踏 歌 に つい て も 論じ た 

「 日 本 古代 に お ける 四国 音楽 の 受容 一 女 楽 の 場合 一 』 一 九 九 三 年 四 月 十 
GE 大阪 芸術 大 学 に て ( 社 ) 東洋 音楽 学会 関西 支 都 第 一 大 三 回 定例 研究 会 ロ 
GER. 
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祭 恨 平安 期 的 日 本 是 如 何 
接受 .同化 中 国 踏歌 的 


在 日 本 的 历史 记载 中 “踏歌 "这 一 术语 最 初出 现 于 七 世纪 
末 。 那 是 由 唐人 、 汉 人 直接 在 日 本 宫廷 演奏 的 ,也 就 是 说 ,日 本 踏 
歌 的 最 初 演奏 实体 是 来 自 中国 的 。 那 么 ,传人 日 本 后 的 踏歌 ,其 
演奏 样式 以 及 实际 用 法 是 否 完全 踏 袭 、 沿 用 中 国 的 ? 或 是 说 在 多 
大 程度 上 适应 于 日 本 风格 进行 变化 ,或 被 同化 为 日 本 踏歌 了 9 对 
此 ,以 下 分 3 个 部 分 来 进行 分 析 \ 阐 述 。1 ,中 国 原始 的 踏歌 ( 唐 及 
唐 以 前 ) 。2 ,日 本 奈良 (710 -794) .平安 (794 - 1185 ) 时 期 的 踏 


歌 。3, 异 文化 接纳 过 程 中 的 问题 点 。 


一 、 中 国 的 踏歌 


“踏歌 "从 这 一 术语 的 本 身 来 看 ,是 一 边 用 脚 踏 地 踩 拍 ,一 边 
唱歌 。 这 里 的 “ 踏 ” 可 以 说 是 钴 蹈 的 初期 形态 。 踏 歌 最 初 什么 时 
候 出 现在 中 国史 上 的 ,没有 明确 的 记录 。 但 是 踏歌 一 词 在 史籍 中 
出 现 之 前 ,众人 手 与 手相 连 , 脚 踏 地 踩 拍 的 表演 形式 已 有 记录 。 


晋 的 《西京 杂记 》 卷 3 中 有 这 样 的 记载 : 
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FATEH, ŻAKA, URE KE EA, KE 
灵 之 曲 。 既 而 相 与 连 避 路 地 为 节 , 歌 赤 凤 皇 来 。(20 页 ) 


这 是 在 秋收 前 后 ,为 了 祈求 丰收 ,以 食物 音乐 舞蹈 来 娱 神 的 
一 个 例子 。 像 这 种 “ 连 辟 踏 地 为 节 ” 又 歌唱 的 表演 形式 在 后 来 的 
史籍 中 亦 能 见 到 。《 梁 书 》 卷 39 HA: 


een Ea aERE, BPARKER HERZ, 
(556 页 ) 的 记载 。《 北 史 》 卷 48 

een BRE (RAR) PS AAE FE, SERA 
而 出 。(190 页 ) 


此 外 , 隋 书 》 五 行 志 中 又 有 “ 周 宣帝 与 官 人 夜中 连 管 路 碟 而 歌 ” 
(639 页 ) 的 记录 。 


上 例 中 虽然 踏歌 一 词 没 出 现 ,但 是 歌舞 者 们 手 与 手相 连 ( 连 
WEF) 的 同时 ,又 踏足 ` 踏 地 的 应 着 歌 拍 踏 节 舞蹈 。 可 以 说 这 
是 踏歌 一 词 出 现 前 的 演出 形态 。 

到 了 唐 代 , 踏 歌 作 为 大 众 性 的 娱乐 歌舞 在 民间 和 宫廷 都 达到 
了 十 分 盛行 的 地 步 。 这 在 当时 的 史籍 其 他 的 文献 中 得 到 反映 。 李 
白 的 ( 赠 汪 沦 ) 诗 有 “李白 乘 舟 将 欲 行 忽 闻 岸上 踏歌 声 " 。 原 況 的 
《 听 山 马 礁 ) 中 则 有 "“ 夜 宿 桃花 村 踏歌 接 天 晓 ”" 。 另 外 , 徐 镶 的 踏歌 
词 4 寒 食 成 判官 垂 访 因 赠 中 又 有 “还 巷 踏 歌 深 月 夜 隔 埠 吹 管 数 枝 
花 " 等 都 形象 地 记载 了 民间 野外 盛行 踏歌 的 情景 。 其 实 这 种 流行 
于 民间 的 踏歌 也 波及 到 了 宫廷 。 正 月 十 五 日 (上 元 日 ) 的 夜晚 , 寄 
宗 皇 帝 在 安福 门 看 灯 , 富 廷 的 内 人 , 即 内 教 坊 的 女 乐 人 们 手 牵 着 手 
( 连 决 ) 踏 歌 。 女 乐 人 们 通宵 达旦 地 踏歌 ,取乐 于 百 官僚 臣 。 踏歌 
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在 宫廷 作为 特别 的 娱乐 活动 被 广泛 地 应 用 ,其 规模 亦 十 分 之 大 。 
唐 ・ 大 中 (847 -860) 初 年 中 有 这 样 的 记载 : 


太 常 朱 工 五 千 余人 , 俗 朱 一 千 五 百 余人 。 宣 宗 毎 宴 群 
E, AER WII E, ARA EA, KIRE A, Em 
KLARA ERY AARAM, RR, BR, P 
TRE. RABI H, tEAM, HARAR A 
FYE HOt CBRE) ALAR 478 页 


这 里 对 宫 中 女 踏 歌 的 上 演 情 景 作 了 比较 详细 的 记录 。 女 乐 
人 们 穿着 珍珠 恬 浴 所 饰 的 服装 , 手 拉 着 手 ( 联 实 而 歌 )。 舞 人 们 
戴 着 高 帽子 ,穿着 方 口 大 鞋 ,博大 宽松 的 衣 带 ,在 一 定 的 规则 范围 
内 一 府 一 仰 地 朝 前 歌舞 。 

上 例 中 太 常 、 俗 乐 乐 工 有 五 .六 千 人 之 多 ,其 规模 之 大 可 见 踏歌 
在 宫廷 盛况 的 一 斑 。 其 实 以 歌唱 ,节拍 为 特点 的 踏歌 盛行 也 直接 影 
响 到 当时 的 文学 样式 ,产生 了 唐 代 独 特 的 (踏歌 辞 ; 的 新 样式 。 初 唐 
太宗 贞观 (627 -649) 年 谢 优 二 首 五 言 八 局 的 (踏歌 辞 ) 最 初 问世 。 半 
世纪 后 , 即 豁 宗 景 云 (710 -712) 年 又 出 现 了 崔 液 的 二 首 五 言 八 句 诗 。 
紧 接着 于 玄宗 开元 (713 -741) 初 年 产生 了 张 说 的 七 言 四 句 体 的 踏歌 
辞 ,这 一 体裁 很 流行 , 顾 况 、 陈 去 疾 、 刘 融 锡 等 都 留 下 了 许多 七 言 四 名 
体 的 踏歌 矢 。 由 此 可 见 踏歌 的 节奏 到 了 唐 代 被 规范 化 了 , 即 以 五 言 、 
七 言 的 韵律 节奏 为 主 来 歌唱 ,这 是 毫 无 疑问 的 事实 。 

接 下 来 再 让 我 们 看 看 踏歌 的 演奏 场所 与 演出 形式 。 关 于 踏 
歌 的 演奏 场所 ,前 述 李 白 的 “ 忽 闻 岸上 路 歌声 "以 及 顾 况 的 “路 歌 
接 天 晓 " 中 可 见 踏歌 是 在 野外 进行 的 。 而 刘禹锡 的 踏歌 辞 <“ 桃 嘴 
柳 陌 好 经 过 灯 下 糙 成 月 下 歌 ” 则 具体 描写 了 民间 踏歌 是 在 柳 
陌 桃 躁 间 、 灯 花 月 下 进行 的 。 其 实 踏歌 不 完全 只 ah 
室内 也 举行 。 崔 液 的 五 言 (踏歌 辞 )“ 采 女 迎 金属 仙 姬 出 画 
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中 "的 “金屋 . 画 堂 " 则 描绘 了 在 室内 的 踏歌 情景 。 该 辞 的 后 名 
“SO FEAT 艳 色 动 流光 " 则 将 列队 分 行 的 采 女 、 仙 姬 们 在 光照 
下 艳 波 流动 .富丽 精致 的 情景 朱 绘 得 棚 棚 如 生 。 唐 开元 进士 慰 
迟 匡 有 “ 观 肉 人 楼 上 路 歌 ” 的 诗句 。《 教 坊 记 》 里 则 有 ”楼 下 戏 出 
A 的 记事 。 因 此 , 当时 不 仅 有 室内 踏歌 ,还 有 楼 上 楼 下 之 分 。 
而 从 以 上 的 “出 队 、 舞 分 行 、 踏 歌 为 队 ” 等 的 字句 来 看 ,踏歌 的 演 
出 形式 一 定 是 手 连 手 成 行为 队 地 进行 的 。 

另外 ,这 里 值得 一 提 的 是 唐 代 ,特别 是 民间 ,无论 是 城镇 还 是 
乡间 有 歌舞 之 地 都 被 称 作 “ 歌 场 ”。 唐 《乐府 杂 录 》 鼓 架 部 中 有 
“De PBA BAGH LAME.” 其实 歌 场 也 被 称 作 舞 场 。 带 
舞蹈 的 踏歌 则 被 称 做 歌 场 。 唐 《岳阳 风土 记 》 中 有 记载 : 


剂 湖 民 俗 , 岁 时 会 集 或 祷 祠 ,多 击 鼓 , 令 男 女 踏歌 。 谓 之 
歌 场 。 


这 里 “男女 踏歌 "被 明确 地 指 为 歌 场 。 有 关 歌 场 中 踏歌 的 性 
格 《 宣 和 书 谱 》 中 对 唐 . 文宗 太 和 (827 ~ 835) 年 同 南方 中 秋 夜 的 
踏歌 有 着 具体 的 记载 : 


MoKA RHR, BARB RR A M A 
ERA EEA FIERA HES HL (127 页 ) 


显然 ,这 里 的 歌 场 完 全 是 娱乐 性 的 男女 戏 悦 之 场所 。 

那么 再 让 我 们 看 看 踏歌 的 演奏 者 。 以 上 踏歌 例 中 出 现 了 
“宫女 .内 人 、 绿 女 "等 ,特别 是 上 例 《 旧 唐 书 兴 新 唐 书 》 中 所 记载 
的 宫廷 大 规模 的 踏歌 以 内 教 坊 的 女 踏 歌 为 主 的 形式 是 毫 无 疑问 
的 。 但 从 当时 的 史料 来 看 , 至 少 民 间 的 踏歌 并 不 只 限于 女性 , 男 





| 177 





音乐 文化 史 论 从 赵 维 平 音乐 文集 


性 以 及 男女 混合 的 情况 都 有 。 上 例 中 岳阳 风土 记 有 :“…… 令 男 
女 踏 歌 。 的 记录 。 顾 况 的 “踏歌 接 天 晓 " 则 可 推测 为 大 规模 的 男 
女 混合 踏 歌 。 唐 后 宋朝 名 画家 马 远 的 《踏歌 行 ) 则 形象 地 描绘 了 
四 个 老农 ,花白 胡须 在 田 垄 溪 桥 间 边 歌 边 舞 的 情景 。 因 此 , 唐 代 
踏歌 的 表演 者 在 宫廷 也 许 以 女性 为 主 ,而 民间 则 有 女性 、 男 性 以 
及 男女 共同 等 多 彩 的 踏歌 形式 。 

中 国 特别 是 唐 代 的 踏歌 其 表演 形式 及 性 格 大 致 可 以 总 结 出 
以下 3 个 特点 。 

1, 手 连 手 ,列队 成 行 的 男女 群体 的 歌舞 。 

2, 举行 于 野外 与 室内 ,主要 用 于 夜晚 。 

3, 民间 和 宫廷 的 娱乐 形式 活动 。 

有 具有 以 上 特点 的 中 国 踏 歌 于 唐 代 传 到 日 本 以 后 以 什么 样 的 
形态 出 现 ,又 产生 怎么 样 的 变化 ? 对 此 ,再 让 我 们 看 看 日 本 方面 


二 、 日 本 的 踏歌 


在 日 本 文献 中 “踏歌 这 一 术语 出 现 的 当时 ,其 演奏 实体 或 
者 说 演奏 样式 如 前 所 述 是 来 自 中 国 的 。 但 它 在 多 少 程度 上 接受 
了 中 国 的 踏歌 呢 ? 为 解 明 当时 对 中 国 异 文化 的 接纳 状态 以 及 将 
异 文化 变 为 自 文化 的 过 程 ,首先 对 奈良 ,平安 时 期 有 关 记 录 宫 廷 
文化 的 《六 国史 》” 中 踏歌 的 出 现 例 作 一 调查 。 然 后 对 十 .十 一 
世纪 的 史料 ,特别 是 当时 的 日 记 等 的 文献 中 所 出 现 的 踏歌 例 分 别 
作 一 分 析 和 解释 。 

《六 国史 》 中 所 记述 的 踏歌 事例 ,以 年 代 顺 序 、 项 目 分 类 列 出 
表 1。 上 述 史书 中 从 最 初 的 踏歌 记事 持 统 七 (693 ) 年 直至 《六 国 
史 》 的 最 后 记载 仁和 三 (887 ) 年 为 止 二 百年 间 共 出 现 了 59. 例 。 
其 中 ,最 初 三 例 ( 持 统 七 八 年 ) 的 演出 场所 没有 明确 记载 外 ,其 
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他 都 与 宫廷 仪式 有 关 ,都 是 天 皇 立 仪 赐 宴 于 群 臣 以 及 蕃 客 时 所 奏 
的 仪式 音乐 。 下 面 ,对 上 记 史 籍 中 所 出 现 踏歌 例 的 用 法 记忆 已 从 
演出 日 期 ,演奏 者 、 演 出场 所、 演奏 样式 等 方面 进行 论述 。 


1 ,踏歌 的 演出 日 期 

踏歌 什么 时 候 最 初 传人 日 本 ,在 日 本 史上 没有 明确 的 记载 。 
而 国史 中 最 初 的 记载 为 持 统 天 皇 七 (693 ) 年 正月 丙午 的 记载 , 那 
SALA SSB REE, MMAR RK, BH, PAM 
歌 《 日 本 书 纪 》。 但 是 踏歌 这 一 术语 在 日 本 史上 出 现 之 前 , 日 本 
传统 音乐 歌 十 早已 存在 。 那 是 类 似 踏歌 的 民间 男女 混合 的 群集 
歌舞 。《 续 日 本 纪 》 天 平 六 (734) 年 二 月 中 ,有 男女 二 百 四 十 余人 
同 五 位 以 上 的 朝臣 共 欢 歌 垣 的 记载 。 因 此 民间 的 歌 垣 于 八 世 纪 
上 半 叶 已 进入 宫 延 。 但 是 歌 垣 于 宝 龟 元 (770) 年 三 月 以 后 便 失 
去 了 记录 ,逐渐 被 由 中 国 传 来 的 踏歌 同化 。 为 了 说 明 这 一 点 请 看 
下 面 一 个 例子 。 

天 平 十 四 年 (742) IEA PAS Aid aS a Se E 
令 少年 童女 踏歌 " 这 里 的 踏歌 是 在 五 节 田 舞 结束 后 进行 的 。 五 
节 田 舞 是 祝贺 农耕 繁荣 的 日 本 年 中 行事 舞蹈 。 接 着 在 该 记事 的 
踏歌 之 后 ,六 位 以 下 朝臣 们 鼓 着 琴 唱 出 “新 年 始 途 何 久志 社 HE 
奉 良 来 万 代 摩 提 丹 "一 首 预 祝 农业 丰收 的 和 歌 。 这 里 从 五 节 田 
舞 到 新 年 和 歌 的 活动 过 程 来 看 , 那 一 天 完全 是 祝贺 新 春 的 传统 表 
演 , 可 断定 那 一 天 的 踏歌 是 离 不 开 日 本 传统 风格 的 。 而 它 与 上 例 
天 平 六 年 二 月 的 歌 垣 的 例 一 起 联系 起 来 考虑 的 话 , 正 是 中 国 的 踏 
歌 与 歌 垣 相 融 合 的 良好 例子 。 

日 本 宫廷 正月 十 六 日 的 赐 宴 仪 式 最 初出 现 于 天 武 天 皇 五 
《676) 年 。 但 是 ,踏歌 这 一 术语 从 初出 后 到 日 本 宫廷 中 的 文武 训 
官 共同 踏歌 的 记录 则 为 36、7 年 后 的 天 平 二 (730) 年 的 事 。 这 30 
上 年间 宫廷 是 千 有 踏歌 因为 没有 任何 记录 ,不 得 而 知 。 但 是 ,日 
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本 宫廷 的 踏歌 作为 宫廷 仪式 是 从 至 武 天 皇 天 平年 间 起 开始 的 。 
请 看 表 1, 从 持 统 七 年 正月 十 六 日 踏歌 的 初 例 到 神 护 景 云 元 
(767) 年 釣 70 年 间 的 8 次 踏 歌 例 ( 除 天平 室 勝 四 年 的 一 例外 ) 都 
举行 于 正月 十 六 日 至 一 月 下 旬 间 。 而 从 宝 龟 十 一 (780) 年 起 踏 
歌 作为 宫廷 仪式 被 明确 地 统一 在 正月 十 六 日 。 因 此 ,前 述 70 年 
间 的 8 例 可 以 作为 一 月 十 六 日 踏歌 节 的 前 阶段 来 看 。 正 月 十 六 
日 的 踏歌 节 直 至 平安 后 期 作为 宫廷 仪式 都 沿 续 着 。 

日 本 宫廷 于 正月 十 六 日 在 正殿 内 举行 的 踏歌 是 以 女性 为 主 
体 的 。 但 从 仁和 五 (889) 年 至 天 元 六 (983 ) 年 釣 一 百年 同 正月 十 
四 日 宫廷 中 出 现 了 男 踏歌 。 对 日 本 宫廷 的 男 踏歌 的 记录 在 《 河 
海 抄 兴 西宫 记 》 以 及 《源氏 物语 》 中 都 能 见 到 。 男 踏歌 的 记录 于 
10 世纪 末 以 后 便 从 文献 史料 中 消失 的 同时 , 女 踏 歌 还 断 续 地 存 
在 ,直至 镰 仓 (1185 - 1333) 时 代 。 中 国 的 踏歌 传人 日 本 的 过 程 ， 
可 以 由 以 下 的 图 表 1 作 简要 的 归纳 。 


2 ,踏歌 的 演奏 者 

日 本 宫廷 初出 的 踏歌 演奏 者 是 汉人 \、 唐 人。 天 平年 后 则 出 现 
了 内 教 坊 的 女 乐 人 。 天 平 宝 字 三 年 天平 宝 字 七 年 以 及 神 护 景 去 
元 年 都 有 内 教 坊 奏 踏 歌 的 记录 。 延 历 十 四 年 日 本 史上 出 现 了 四 
首 七 言 四 句 踏歌 辞 ,其 中 第 三 首 “ 丽 质 佳 人 伴 春 色 分 行 连 被 舞 
皇 坊 ? 则 是 描绘 女 乐 人 的 踏歌 词 。 不 过 当时 的 踏歌 除了 女性 外 ， 
| 百 官 , 主 典 等 男性 也 加 入 。 天 平 二 年 的 踏歌 中 有 “ 百 官 主 典 已 上 
障 从 踏歌 "。 天 平 宝 字 七 年 的 踏歌 条 中 除了 内 教 坊 外 又 有 “ 客 主 
主 典 已 上 次 之 赐 供 踏歌 ”的 记录 。 可 见 初期 日 本 宫廷 踏歌 的 扮 
演 者 以 内 教 坊 女 踏歌 为 主 ,而 百 官 、 宾 客 也 随时 加 入 共 演 的 形式 ， 
这 种 形式 一 直 持续 到 延 历 十 八 年 。 

但 从 弘 仁 六 (815 ) 年 之 后 的 踏歌 记事 常 以 *“ 奏 踏歌 ”““ 观 踏 
歌 等 写法 ,与 主客 . 官 人 等 共 演 的 记事 消失 了 。 贞 观 六 年 以 后 ， 
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踏歌 的 演奏 考 则 具体 的 记录 为 " 宫 人 、 宫 妓 ”。 对 此 ,从 踏歌 的 演 
出 日 期 , 即 从 弘 仁 年 起 被 定 为 正月 16 日 ,直到 女 踏歌 消失 为 止 的 
演出 日 期 的 一 贯 性 以 及 记载 方法 来 看 ,日 本 踏歌 的 演出 者 从 弘 仁 
年 起 便 由 女性 来 担任 。 

如 前 所 述 仁 和 五 年 日 本 史上 出 现 了 男 踏歌 。 从 演出 者 来 看 
可 分 为 两 类 ,其 一 是 歌 涉 、 歌 掌 、 狂 人 等 专职 男性 艺人 ,他 们 扮演 
者 宫廷 仪式 的 角色 。 另 一 类 则 是 非 职 业 性 的 , 即 一 般 贵族 们 都 参 
加 。 夜 晚 在 殿 外 热 热 闹 闹 地 通宵 举行 节日 般 的 游行 活动 9。 


图 表 (1) ,中 国 的 踏歌 传 到 日 本 的 过 程 
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3 ,踏歌 的 演出 场所 


从 表 1 中 可 知 ,至 天 长 二 年 最 初 的 踏歌 记录 约 一 百年 都 在 大 
安 殿 、 朝 堂 \ 丰 月 殿 及 太极 殿 举 行 , 不 固定 地 在 大 内 里 正殿 的 某 一 
处 进行 人 。 天 玉 宝 字 三 年 正月 十 六 日 的 踏歌 条 上 自 中 有 “ 奏 内 教 
坊 踏歌 于 庭 ”, 延 历 十 八 年 正月 十 六 日 那 一 天 的 踏歌 则 “ 列 庭 踏 
歌 ”, 即 当时 的 踏歌 是 在 庭院 里 列队 演奏 的 。 


表 1,《 六 国史 中 踏歌 的 出 现 例 


西历 | | ”西历 


693 -01 - 16 } 852 -01 -16 





694 -01 -17 ? 853 -01 - 16 
694 -01 -18 860 -01 -16 
730 -01 -16 861 -01 -16 
740 -01 -16 4 861 -01 - 16 
752 -04 -09 863 -01 - 16 
763 -01 -17 #4 865 -01 -16 








767 -01 -24 866 -01 - 16 
780 -01 - 16 867 -01 - 16 
795 -01 -16 868 -10 - 16 


~ wx “bP b> bb b> 
> 


799 -01 -16 11 1869 -01 -16 
815 -01 -16 870 -01 -16 


> 


m 時 mt m 
> 


> 


820 -01 -16 871 -01 -16| X. 


822 -01 -16 872 -01 -16 
825 -01 -16 874 -01 -16| X 


It m} 
> > 


827 -01 -16 874 -01 -16| X 








830 -01 -16 875 -01 -16| X 




















It 
> 


182 





奈良 、 平 安 期 的 日 本 是 如 何 接 受 、 同 化 中 国 踏 歌 的 





中 国 与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 





西历 
831 -01 - 16 876 -01 -16 
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842 -01 -16 882 -01 -16 








844 -01 -16 883 -01 -16 





845 -01 -16 884 -01 - 16 





846 -01 -16 885 -01 -16 


847 -01 -16 886 -01 - 16 





O xX x x x odo ~ d o ~ x 
~ ~ OS 


848 -01 -16 887 -01 -16 





850 -01 - 16 


出現 年 代 





693 -887 年 的 194 年 。 











从 《六 国史 》 的 记录 来 看 ,从 天 长 (830) 年 起 踏歌 的 演奏 场 
所 移 到 了 紫 宕 殿 。 即 踏歌 由 大 内 里 转 到 内 里 的 正殿 。 表 1 中 
还 可 以 看 到 ,从 天 长 七 年 到 《六 国史 》 最 终 为 止 踏歌 主要 在 紫 启 
殿 外 ,六 例 是 在 前 殿 进 行 的 。 这 里 贞观 二 年 至 七 年 集中 地 在 前 
殿 举 行 ,这 是 为 什么 呢 ? HS, WEBRSS 月 起 日 本 宫廷 的 
记录 便 从 《 文 德 实 录 》 开 始 。 该 书 的 编辑 者 将 紫 宸 典 改 写 为 南 
暴 。 从 贞观 元 年 进入 三代 实 录 》 后 编辑 者 又 将 南 式 改 为 前 原 
而 致 。 
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从 《六 国史 》 结 束 以 后 女 踏歌 的 出 演 频 率 激 减 ,但 演出 场所 
仍 在 内 里 的 正殿 一 一 南 殿 进行 。 而 男 踏歌 的 仪式 是 从 夜晚 由 南 
BSP aR ,然后 转 和 人 仁寿 砍 。 结 束 之 后 又 外 出 继续 踏歌 直至 黎明 返 
回 。《 源 氏 物语 》 中 的 踏歌 大 致 为 以 下 的 过 程 : 

» 列队 踏歌 , 官 中 一 一 朱 淮 院 一 一 六 条 院 。 夜 晚 围绕 朱 稚 院 
至 黎明 。 

在 庭 前 奏 く 万 春 朱 〉 。 唱 催 马 乐曲 《 竹 河 ) 。( 初 音 ) 

» 围绕 冷泉 院 一 一 中 宫 一 -一 朱雀 院 列 行 踏歌 。 到 深夜 唱 
《 竹 河 ) 曲 。( 真 木 柱 ) 可 见 男 踏歌 的 演奏 场所 要 比 女 踏歌 多 。 
场所 ,特别 前 期 的 女 踏 
歌 究竟 是 在 正殿 的 室 
内 还 是 在 野外 没有 明 
确 的 记载 。 但 元 庆 七 
(883) 年 正月 16 日 有 
“因为 下 雪 地 湿 , 宫 
们 在 左上 踏歌 ”的 记 
录 。 因 而 可 以 断定 , 如 
果 不 下 雨 下 雪 的 话 应 
该 在 殿下 的 庭院 进行 。 
对 此 ,平安 末期 描绘 宫 
廷 朝 仪 .风俗 的 重要 史料 《年 中 行事 绘 卷 ) 中 的 ( 女 踏 歌 图 ) 得 到 
应 证 。 该 图 描绘 了 女 乐 人 们 列队 在 歇 前 的 庭院 里 踏歌 的 情景 。 
请 看 图 1《 女 踏歌 图 》 

















图 1, 女 踏歌 图 


4 ,演奏 形态 
有 关 踏 歌 的 演奏 形态 如 前 所 述 ,中国 的 踏歌 是 手 牵 着 手 、 脚 
踩 地 取 拍 而 舞蹈 的 。 初 期 的 日 本 踏歌 虽然 在 《六 国史 》 中 没有 作 
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具体 的 介绍 ,但 延 历 十 四 年 的 4 首 七 绝 踏歌 辞 中 有 “丽质 佳人 伴 
春色 分 行 连 实 舞 皇 起 ”的 诗句 。 即 美丽 的 姑娘 们 手 牵 着 手 , 列 
队 分 行 地 踏歌 。 而 这 种 踏歌 形式 于 延 历 十 八 年 又 以 ( 列 庭 踏歌 ) 
而 出 现 。 即 在 庭院 中 列队 踏歌 。 在 庭院 中 的 演奏 习惯 显然 是 从 
唐 传 来 的 。 由 此 可 见 , 日 本 宫廷 初期 的 踏歌 至 少 在 延 历 十 八 年 前 
保持 着 与 唐 一 致 的 踏歌 形态 。 

此 外 ,从 延 历 十 四 年 的 4 首 七 言 四 名 踏歌 辞 来 看 ,无 疑 是 受 
RERE . 顾 况 等 的 七 绝 踏歌 辞 的 影响 。 这 是 模仿 唐诗 风格 而 
作成 的 汉 诗 。 这 种 汉 诗 作法 在 平安 期 的 文学 界 很 流行 。 从 诗 的 
押韵 法 来 看 ,用 中 文 比 日 语 容 易 读 得 多 。 歌 词 与 旋律 ,节奏 有 着 
密切 的 关系 。 当 时 日 本 踏歌 的 旋律 和 节奏 与 唐诗 的 风格 密切 相 
关 是 可 想象 的 。 

有 关 踏 歌 的 舞蹈 形态 ,国史 以 及 那 一 时 代 的 日 记 等 都 没有 
详细 的 记载 。 但 前 述 《年 中 行事 绘 卷 》 中 的 《 女 踏 歌 图 是 十 分 
重要 的 资料 。 舞 妓 们 以 唐 的 装 东 , 头 上 插 楷 高 答 着 头发 , 手 里 
拿 着 检 岂 和 写 着 歌词 的 迭 纸 ,在 时 前 的 庭院 里 ,在 一 定 的 范围 
内 列队 边 歌 边 舞 。 这 一 舞蹈 形态 与 大 中 初 年 唐 宫 廷 踏歌 记录 
十 分 相似 。 

平安 中 期 后 的 男 踏歌 ,如 前 所 述 与 女 踏歌 有 很 大 的 不 同 。 不 
仅 出 演 场 所 有 多 处 .还 唱 着 平安 中 期 产生 于 日 本 的 催 马 乐 。 其 具 
体 由 歌 头 六 人 、 歌 掌 以 下 、 舞 人 以 上 的 踏歌 乐 人 先进 入 南 奈 的 西 
面 ,音乐 开始 奏 调 子 , 乐 人 们 又 在 东 庭 排列 成 行 回旋 三 次 踏歌 。 
然后 诵 祝词 . 唱 《 绢 鸡 兴 此 故 》 等 催 马 乐 。 乐 停 后 又 以 双人 舞 前 
进 。 踏 歌 退 出 再 奏 催 马 乐 这 样 的 过 程 。 音 乐 的 演奏 除了 中 国 乐 
器 外 ,还 出 现 日 本 传统 乐器 一 一 和 琴 。 有 具体 的 装束 《源氏 物语 》 
记载 着 演出 者 头 戴 高 巾 子 帽 , 手 拿 白 仗 身 穿 齐 竺 袍 ,从 夜晚 到 天 
亮 , 游 行 般 地 由 宫廷 一 一 朱雀 院 一 一 六 条 院 等 多 处 边 歌 边 舞 地 
踏歌 。 
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三 、 对 外 来 文化 接纳 的 问题 


日 本 最 初 的 踏歌 是 直接 来 自 中 国 的 。 其 演奏 习惯 (庭院 ) ， 
演奏 样式 ( 手 牵手 列队 成 行 ) 以 及 踏歌 的 节奏 等 要 素来 看 , 至少 
在 延 历 十 八 年 前 唐 的 踏歌 样式 在 日 本 宫廷 保留 得 比较 完整 。 但 
是 中 国 的 踏歌 纯粹 是 民间 风俗 的 构成 要 素 ,进入 富 廷 后 也 只 是 贺 
春 的 娱乐 活动 , 它 没 能 成 为 宫廷 的 仪式 活动 。 而 这 种 娱乐 性 、 风 
俗 性 的 踏歌 传 到 日 本 后 广泛 地 传播 于 宫廷 与 民间 。 在 宫廷 以 仪 
式 乐 的 形式 被 接受 。 在 民间 则 成 了 风俗 性 的 东西 。 民 间 的 踏歌 
于 八 世 纪 中 期 由 于 两 京 角 内 民间 过 分 流行 踏歌 ,在 法 律 上 被 禁 
tho (REN) AE TIL (BSS) PI: 


HE PR eA a E 


右 被 右 大 臣 今 月 十 四 日 宣称 。 奉 勒 。 今 里 中 踏歌 乘 前 禁断 。 而 
不 从 提 据 狐 有 洲 行 。 严 加 禁断 不 得 更 然 。 震 有 强 犯 者 追捕 申 上 。 
天 平 神 护 二 年 正月 十 四 日 (589 页 ) 

当时 不 仅 民间 踏歌 被 禁止 ,两 京 每 内 的 民间 男女 混合 歌舞 以 
男女 无 别 , 上 下 失 序 ,违法 败 俗 的 理由 也 被 禁止 。 

日 本 宫廷 的 踏歌 接受 中 国 宫廷 的 踏歌 。 双 方 的 演出 者 都 是 
以 内 教 坊 的 女性 为 中 心 。 但 是 中 国 的 踏歌 进入 日 本 宫廷 后 就 向 
着 不 同 的 方向 展开 。 从 演出 时 期 上 来 看 ,日 本 宫廷 的 正月 十 六 日 
的 定 例 节 会 也 许 是 接受 中 国 宫廷 的 上 元 日 (正月 十 五 日 ) 。 但 在 
时 刻 上 ,中 国 宫廷 常 于 夜晚 踏歌 ,而 日 本 宫廷 女 踏歌 却 主要 用 于 
蝗 天 。 中 国 宫廷 以 女性 出 场 ,而 日 本 以 内 教 坊 为 中 心 男性 百 官 也 
参加 。 可 见 两 者 在 用 法 上 有 着 很 大 的 不 同 。 再 来 看 演奏 场所 ,日 
本 是 在 内 里 ,大 内 里 宫廷 的 正殿 一 处 ,仪式 性 显而易见 。 而 中 国 
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并 没有 被 特别 设 定 在 一 处 ,楼 上 楼 下 野外 宫 内 都 有 进行 , 即 为 非 
仪式 性 的 宫廷 娱乐 活动 。 

经 过 二 百年 后 平安 中 后 期 的 日 本 踏歌 , 那 时 的 宫廷 文化 则 发 
生 了 更 大 的 变化 。 特 别 是 男 踏歌 的 产生 与 前 期 的 女 踏歌 相距 很 
远 ,其 演出 时 刻 的 变化 (白天 一 夜晚 )、 时 间 的 延长 (用 于 宴会 一 
通宵 游行 ) .场所 的 增加 (一 处 一 多 处 ) 等 带 来 仪式 构造 上 的 变化 
的 同时 ,踏歌 的 实体 及 内 容 也 发 生 了 变化 。 

再 来 看 看 踏歌 的 演奏 形态 ,初期 的 踏歌 接受 中 国 的 样式 ,在 
庭院 里 手 拉 着 手 列队 成 行 踏歌 。 这 种 演奏 形态 ,如 前 所 述 至 少 从 
初出 踏歌 至 延 历 十 八 年 的 一 百年 间 持 续 着 。 但 是 平安 后 期 的 踏 
歌 ,特别 是 从 《年 中 行事 绘 卷 》 中 的 《 女 踏 歌 图 可见, 虽然 女 乐 人 
们 以 唐 的 装束 ,但 已 不 是 手 牵 着 手 而 是 拿 着 日 本 的 检 扇 和 写 着 歌 
词 的 画 纸 , 边 看 着 歌词 唱歌 边 踏歌 。 显 然 已 逐渐 日 本 化 了 。 

另外 从 文献 资料 来 看 ,平安 后 期 的 女 踏 歌 与 前 期 相 比 举行 的 
次 数 也 急剧 减少 。11 世纪 的 宫廷 日 记 《 小 右 记 兴 权 记 》《 御 堂 关 
白 记 》 等 比较 对 照 来 看 ,从 天 元 元 (987 ) 年 至 宽 仁 五 (1021) 年 的 
43 年 间 上 只 举行 了 18 次 。 其 中 正月 16 日 有 其 节 会 而 无 记事 也 有 
多 处 。 平 安 中 期 的 宫廷 传统 行事 ,如 (白马 节 会 (重阳 节 》( 内 
宴 〉 也 同様 急 刷 減少 。 奈良 、 平 安 前 期 宮廷 集権 的 国家 主 叉 的 
形象 已 成 了 历史 的 产物 。 

再 让 我 们 看 看 男 踏歌 ,变化 就 更 大 了 。 其 表演 形态 .服饰 与 
女 踏 歌 有 着 明显 的 不 同 外 ,性 格 上 亦 极 然 不 同 。 是 一 种 予 祝 新 年 
的 仪式 ,具有 很 浓厚 的 咒 述 性 的 集体 活动 。《 源 氏 物 语 》 中 有 朗 
诵 新 年 祝词 的 记述 。《 年 中 行事 抄 》 引 用 《踏歌 记 ) 的 仁和 五 年 正 
月 16 日 的 条 目 有 : 


“路 歌 者 新 年 之 祝词 , 累 代 之 和 遗 美 也 。” 
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的 记事 。 因 此 , 它 与 平安 前 期 作为 宫廷 仪式 或 招待 宾客 所 用 宴 享 
仪式 的 用 法 ,性格 上 相距 很 远 。 其 实 不 仅 如 此 , 男 踏歌 中 开始 出 
现 新 因素 , 即 运 用 大 量 产生 与 平安 中 期 的 日 本 本 民族 的 催 马 乐 ， 
同时 日 本 传统 乐器 和 琴 也 登 了 场 ,平安 中 后 期 的 男 踏歌 愉 形 式 到 
内 容 都 已 日 本 化 ,初期 的 踏歌 则 已 成 为 其 同化 物 了 。 

以 上 对 踏歌 的 产生 ,传播 及 变化 的 过 程 由 中 国 到 日 本 作 了 
事实 说 明 。 实 际 上 以 时 期 来 划分 可 以 归纳 为 三 个 阶段 :中 唐 及 
此 前 的 中 国 踏歌 ;@@ 奈 良 ,平安 初期 的 踏歌 ;成 为 自 文化 的 平 
安 中 后 期 踏歌 ;这 里 将 这 三 阶段 就 以 上 所 述 的 演出 场所 石刻 、 
形态 、 装 饰演 出 者 等 方面 作成 表 2, 从 中 能 看 出 踏歌 样式 的 时 
代 变 迁 。 


表 2, 从 中 国 传播 于 日 本 的 踏歌 

装束 演出 者 

民间 ;不 清 AN ae 
IAR pisah atna 


上 





— 





民间 :一 般 
BE: ABD 
的 女 朱 人 及 宮 
中 的 男 官 人 


不 清 





+ -| 
女 : 手 持 検 届 , | 女 : 唐 的 装束 女 : 内 教 坊 女 

目 视 歌词 踏歌 | B: 高 巾 子 的 | RA. 

男 :行列 高 歌 催 | 冠 ;手持 白 状 ; | 男 :1) 职业 舞 

马 跃 身 着 先生 宰 人 ;2) 贵 族 
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中 国 的 隋唐 文化 以 各 种 形式 传 到 日 本 。 女 乐 则 由 遗 耻 使 、 
遗 唐 使 带 到 日 本 。 而 踏歌 不 同 是 由 唐人 直接 在 日 本 宫廷 传授 。 
但 不 管 以 什么 形式 ,对 异 文 化 的 接纳 是 传授 者 与 接纳 者 之 间 力 关 
系 的 对 应 运动 。 接 纳 者 往往 站 在 自己 的 立场 上 来 吸收 外 来 文化 。 
从 平安 初期 的 日 本 来 看 ,当时 对 中 国文 化 的 输入 抱 着 极 大 的 热 
情 , 并 努力 将 纯粹 的 中 国文 化 实施 于 日 本 。 但 是 即便 是 在 这 一 时 
期 ,中国 作为 民俗 的 娱乐 性 文化 样式 ,与 宫廷 仪式 毫 无 关系 的 踏 
歌 进 入 日 本 后 立即 作为 仪式 音乐 出 演 于 宫廷 的 正殿 。 改 变 了 踏 
歌 的 原来 性 格 ,或 者 可 以 说 是 踏歌 的 社会 性 上 品 化 、 高 级 艺术 化 。 
这 里 不 得 不 感到 在 文化 接纳 过 程 中 的 问题 点 。 实 际 上 七 、 八 世纪 
唐 与 日 本 奈良 .平安 朝 存 在 着 文化 差异 , 唐 文 化 要 完全 被 理解 、 接 
爱 是 困难 的 。 但 是 这 里 我 们 也 能 看 到 文化 接受 层 对 一 文化 的 吸 
收 是 伴随 着 自己 的 文化 ,通过 过 滤 来 改变 外 来 文化 , 朝 着 自己 可 
能 理解 的 方向 去 解释 。 中 国 踏歌 的 民间 风俗 性 被 无 视 ,一 举 成 为 
日 本 宫廷 仪式 的 文化 样式 。 由 此 可 以 看 到 文化 接纳 层 对 当时 外 
来 文化 吸收 过 程 中 的 动机 、 能 力 ,姿势 及 限界 。 

日 本 奈良 .平安 初期 的 踏歌 作为 宫廷 仪式 音乐 ,特别 在 贞观 、 
元 庆 及 仁和 年 间 ( 九 世纪 中 至 末期 ) 被 频繁 地 使 用 ,起 了 国家 主 
义 的 朝 典 乐 的 作用 。 但 是 到 了 九 世纪 末日 本 政治 ,社会 发 生 了 巨 
大 的 変化 。 寛平 六 (894 ) 年 便 停止 了 遗 唐 使 。 不 久 又 禁止 了 日 
本 人 的 海外 渡航 。 到 延喜 二 十 (920 ) 年 外 国 的 人 贡 已 全 部 结束 。 
社会 整体 进入 了 一 个 闭锁 、 排 外 的 时 期 。 对 大 陆 文化 从 引进 过 渡 
到 吸收 、 消 化 的 阶段 , 迎 来 了 其 文化 的 转换 期 。 平 安 后 期 踏歌 的 
日 化 ,以 及 女 踏歌 存在 的 同时 ,特地 又 提前 2 天 (正月 14 日) 设立 
本 同名 异 质 的 男 踏歌 。 这 显然 是 同化 外 来 文化 ,或 说 由 此 发 育 产 
生出 自 文化 的 一 种 现象 。 


原 载 福建 《比较 音乐 研究 》1997 第 15 期 
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— 注 ーー 一 

(1) 景 云 二 (711) 年 春 正月 …… 上 元 月 夜 ,上 和 皇 御 安 福 门 观 灯 , 出 内 
ARAR, AERA, -AZ (BERJA FECI). 

(2)《 六 国史 》, 奈 良平 安 时 代 编 签 。 由 6 个 编 年 体 的 官 所 史书 总 
称 。1,《 日 本 书 纪 》 全 30 卷 . 系 图 1 卷 ,记载 期 间 :神代 - 697 
年 ;2,《 续 日 本 纪 》 全 40 卷 , 记 载 期 间 :697 - 791 年 ;3,《 日 本 后 
纪 》 全 40 卷 。 记 载 期 间 :792 -833 年 ;4,《 续 日 本 后 纪 》 全 20 卷 ， 
记载 期 间 :833 年 -850 年 ;5,《 日 本 文 德 天 皇 实录 了》 全 10 卷 ,记载 
期 间 :850 -858 年 ;6,《 日 本 三 代 实 录 》 全 50 卷 ,记载 期 间 :858 - 
887 年 。 

(3) 见 《 源 氏 物 语 》( 初 音 )。 

(4) 天 平 宝 胜 四 年 4 月 9 日 的 足 歌 是 奈良 东 大 寺 开 了 眼 式 举行 的 特 

殊 例 。 

见 拙 文 《日 本 奈良 .平安 时 期 对 中 国 音乐 的 接纳 与 变 衍 》 载 《音乐 

艺术 》1995 年 第 3 期 26 -34 页 。 
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中 日 尺 八 渊源 的 研究 及 我 见 


摘要 : 尺 八 一 器 初出 于 唐 代 , 在 唐 代 的 宫廷 音乐 中 有 着 特 
ma, RASA HEAR EAT ARK, EER, 
宗教 .民间 等 广泛 的 领域 中 产生 着 深远 的 影响 。 但 是 尺 八 作 
为 一 件 乐 器 到 底 始 于 何 处 ? 是 西域 .阿拉 伯 地 区 传 来 之 物 ,还 
是 中 国 固 有 传统 乐器 ,一 直 是 中 日 学 者 间 争 论 不 清 的 问题 。 
对 此 ,本 文 在 综述 各 家 的 观点 ,分 析 乐 器 构造 特点 的 基础 上 ， 
从 尺 八 在 中 国 音乐 史上 运用 的 特征 来 关照 尺 八 的 济源 问题 。 

KRAKA RH; Blk; BRA 


尺 八 在 日 本 现代 的 音乐 生活 中 有 着 特殊 的 意义 。 过 去 曾经 作 
为 佛教 法 器 ,明治 维新 以 后 尺 八 得 到 了 普及 ,成 为 民间 音乐 .艺术 
音乐 中 贤 具 特色 的 重要 乐器 ,也 深 受 日 本 民众 喜爱 ,影响 非常 广泛 
的 乐器 。 八 世纪 中 时 尺 八 由 中 国 传 和 日 本 , 它 的 使 用 范围 .运用 场 
合 以 及 作为 乐器 的 独立 性 格 经 历 了 一 个 复杂 、 漫 长 的 变迁 历程 。 

在 日 本 ,奈良 的 正 仓 院 中 还 珍藏 着 由 中 国 唐 朝 传 来 的 八 支 长 
短 不 一 的 尺 八 ,这 些 尺 八 在 天 平 胜 宝 8 年 (756) 的 东 大 寺 献 物 帐 
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中 被 明确 地 列 账 入 册 , 明 记 为 尺 
八 。 正 仓 院 中 北 仓 存 有 五 管 、 南 
仓 存 有 三 管 。 这 些 尺 八 由 不 同 
的 材料 制作 ,它们 分 别 为 竹 、 象 
牙 . 玉 和 石 等 ,长 短 尺寸 在 34 JE 
米 至 44 厘米 不 等 。 其 中 最 长 的 
一 支 尽 人 (44 厘米 ) 为 中 国 唐 尺 
寸 的 一 尺 八 寸 长 ,也 就 是 尺 八 一 
名 的 来 源 。 图 一 的 二 管 尺 八 为 
正 仓 院 所 藏 唐 传 尺 八 ,其 中 图 的 
右 侧 为 竹 制 雕刻 尺 八 , 管 身 整 体 
都 精心 地 刻 有 花纹 、 蝴 蝶 及 人 物 
等 的 唐 代 风 俗 画面 , 管 身 为 三 段 
人 竹 节 , 上 端 为 斜 切面 的 吹 口 , 音 
孔 为 前 五 后 一 ,六 孔 。 左 侧 亦 为 
同 院 唐 代 之 器 , 玉 制 , 称 之 为 玉 
RA, 以 玉 模 仿 竹 节 之 样 ,其 音 
孔 数 、 竹 节 模 样 及 吹 口 的 制作 方 
式 都 与 竹 制 尺 八 相似 。 正 仓 院 





内 的 八 支 尺 八 是 日 本 历史 上 记 aal 

载 最 早 的 尺 八 。 这 些 尺 八 曾 在 「 

日 本 的 雅 乐 中 发 挥 重要 的 作用 ， > 
但 在 日 本 现行 流传 的 尺 八 并 不 ee 


是 唐 传 的 正 仓 院 尺 八 ,而 是 由 中 £g 

国 宋朝 传人 的 普 化 宗 尺 八 , 它 们 

作为 宗教 的 法 器 传人 日 本 ,后 来 得 到 了 普及 ,在 民众 中 传播 甚 广 。 
尺 八 这 件 乐 器 由 中 国 传人 日 本 ,那么 在 中 国 其 原型 究竟 如 何 ? 

来 自 何方 ?传人 日 本 后 是 怎样 变迁 的 呢 ? 以 下 想 对 此 作 一 些 探讨 。 
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一 、 中 国 尺 八 的 来 源 考 


尺 八 一 词 在 中 国 的 史籍 中 初 见于 唐 代 。《 旧 唐 书 》 卷 79, 列 
传 第 29 AAPA: 


“PEE RRA RRR TERA. BLA HART 
二 枚 RAKBA Fl ,各 应 律 管 ATRE” 


这 段 文字 叙述 了 唐 吕 才 制 作 了 长 度 不 等 的 十 二 支 笛 ( 尺 八 ) ， 
每 支 尺 八 的 长 度 都 与 律 管 的 音律 相应 ,协调 有 致 。 这 是 尺 八 一 器 
由 唐 吕 才 制 作 的 历史 记载 。 同 样 的 记载 在 《新 唐 书 》 中 亦 有 出 
现 ` 。 实 际 上 尺 八 一 名 在 唐 代 的 史籍 中 多 处 出 现 ,以 下 稍 作 罗列 : 
1)《 通 典 》 卷 146, 乐 六 , 燕 乐 的 条 目 中 载 : 


“HAF, RAA, AKR WERK R TRER 
马 之 义 , 制 景 云 河清 歌 , 名 日 燕 乐 。 奏 之 管 ,为 诸 乐 之 首 。” 
而 燕 乐 中 的 四 大 乐舞 《 景 云 乐 》《 庆 善 乐 》《 破 阵 乐 》 和 《 承 
天 乐 》 所 用 的 乐器 为 ; EB RAH ABR KEK, 
尺 八 一 ,短笛 一 neeese ” 


2)《 唐 六 典 》 卷 14, 燕 乐 的 条 目 中 载 : 


“MARR WATR RTE, NAER- ERER, 
有 景 云 乐 之 舞 、 庆 善 乐 之 舞 、 破 阵 乐 之 舞 、 承 天 乐 之 舞 。 玉 





3)《 新 唐 事 》 巻 21 , 礼 乐 志 中 载 : 
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“高 祖 即 位 , 仍 隋 制 设 九 部 乐 : 燕 乐 债 , 乐 工 舞 人 无 变 
者 。 vun 高 宗 即 位 , 景 云 见 ,河水 清 , 张 文 收 采 十 谊 为 景 云 河 
RA RRA senter RA- serres o” 


从 上 述 出 现 的 斥 八 例 中 可 以 发 现 , 尺 八 主要 用 于 唐 燕 乐 的 四 
部 乐舞 : 景 云 乐 . 庆 善 乐 . 破 阵 乐 . 承 天 乐 的 乐舞 伴奏 之 中 。 斥 八 
一 词 初出 于 唐 ,而 在 唐 书 的 十 部 乐 中 唯 燕 乐 的 四 部 乐舞 中 运用 尺 
八 ,实际 上 张 文 收 所 作 的 四 部 乐舞 于 中 唐 前 只 剩 《 景 云 舞 一 部 ， 
其 余 三 部 乐舞 已 不 复 存在 ”。 这 里 值得 注意 的 是 从 中 唐 杜 佑 的 
《 通 典 》 至 宋 欧 阳 修 所 作 的 《新 唐 书 》, 包 括 《 唐 六 典 》 中 燕 乐 的 条 
目 都 使 用 了 斥 八 一 器 ,而 4《 旧 唐 书 》( 五 代 ,后 晋 刘 胞 著 ) 中 的 燕 乐 
条 目 却 没 有 记载 斥 八 ,这 显然 是 当时 的 漏 记 。 尺 八 在 燕 乐 中 的 使 
用 一 直 被 沿 续 到 辽 代 。 辽 代 的 大 乐 是 袭 用 了 唐高宗 时 的 景 云 舞 
(《 辽 史 》 卷 54, 乐 志 ) 。 对 于 辽 代 大 乐 中 运用 的 尺 八 ,中 华 书 局 
1974 年 版 的 4 辽 史 》 卷 54, 乐 志 中 对 此 的 注解 道 : 


“ 按 《 新 唐 书 》 二 十 一 礼 乐 志 十 一 作 “ 大 、 小 第 第。 又 
长笛、 尺 八 .短笛 《 旧 唐 书 》 二 十 九 音 乐 志 二 未 著 “ 尺 八 。 
尺 八 亦 箔 之 一 种 , 直 吹 。 上 长笛 、 短 和 销 缘 横 吹 。…… o” 





从 上 述 的 文字 叙述 可 知 , 尺 八 与 长 .短笛 不 同 ,为 直 吹 之 笛 ,该 
器 在 一 般 的 唐 书 如 《 通 典 》《 新 唐 书 》《 唐 六 典 》 等 的 燕 乐 条 目 中 
均 有 记载 , 唯 4 旧 唐 书 “未 著 " 尺 八 ""。 笔 者 认为 这 是 当时 的 朴 
漏 , 矿 八 应 该 在 唐 的 十 部 乐 中 用 于 张 文 收 所 作 的 第 一 部 燕 乐 之 中 。 

尺 八 在 中 国 的 历史 并 不 长 ,从 唐 代 出 现 后 在 宋 的 陈 电 《 乐 
书 》 中 有 记载 ,至 辽 代 以 后 似乎 从 中 国 的 史籍 中 消失 了 。 从 昌 才 
(太宗 贞观 年 闻 , 八 世纪 上 半 叶 人 ) 至 十 世纪 初 的 辽 代 , 约 有 两 百 
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年 左右 的 历史 。 但 尺 八 传 到 了 日 本 后 却 渊源 流 长 ,一 直流 传 至 
今 。 但 是 中 国 的 尺 八 究竟 出 自 何 处 ? 是 中 国 固有 的 乐器 还 是 外 
来 乐器 ,对 此 先 学 们 有 着 不 同 的 观点 ,争执 不 一 ,至 今 莫衷一是 。 
归纳 起 来 ,日 本 的 学 者 一 般 认 为 尺 八 由 西亚 及 古 埃及 传人 中 国 ， 
而 中 国学 者 对 此 的 研究 还 比较 年 轻 , 但 普遍 认为 是 中 国 固有 的 传 
统 乐器 。 以 下 将 先 学 们 对 尺 八 的 渊源 问题 的 研究 作 一 综述 ,然后 
再 谈 谈 笔者 自己 的 观点 。 

1 ,日 本 学 者 林 谦 三 先生 在 《 正 仓 院 的 乐器 》 尺 八 的 条 中 对 
中 国 尺 八 的 渊源 问题 作 如 下 阐述 : 尺 八 由 唐 的 吕 才 所 作 , 这 件 乐 
器 并 不 是 突然 产生 的 ,而 是 由 当时 称 之 为 一 种 “人 请” ,六 孔 的 竖 笛 
改制 而 成 的 。 傅 是 件 非常 古老 的 乐器 ,在 《诗经 》《 尔 雅 》 等 著作 
中 都 出 现 过 。《 周 礼 ， 春 官 》 中 还 出 现 过 “ 禽 师 "。 合 的 形制 有 两 
种 :1) 小 型 的 为 三 孔 的 竖 笠 ;2) 大 型 的 为 六 孔 或 七 孔 。 六 孔 俞 传 
FER, 后 被 改造 成 尺 八 。 而 对 于 “ 傅 " 这 件 乐器 的 起 源 日 方 学 
者 一 般 认 为 不 是 中 国 固有 的 传统 乐器 ;其 来 源 有 以 下 两 种 看 法 : 
一 是 来 自 西 亚 的 竖 笛 “ 药 ” , 苇 在 周 朝 由 西亚 传人 中 国 形成 一 种 
叫 “ 革 傅 " 的 坚 笛 ;二 是 来 自 于 古 埃及 ,一 种 类 似 革 管 的 竖 笛 叫 
“Æ” (sabi, 其 吹 口 斜 切 )。 它 传人 阿拉 伯 后 被 称 为 “ 奈 伊 ” 
(nay, 其 吹 口 如 外 控 的 槽 泡 ) ,其 后 它 通 过 中 亚 于 汉代 传人 中 国 ， 
并 改 用 竹 制 。 至 唐 初 , 虽 才 再 将 其 吹 口 改 为 斜 切 ,形成 尺 八 。 总 
之 , 林 谦 三 支持 以 上 两 种 说 法 ,认为 尺 八 这 件 乐器 不 是 中 国 的 固 
有 之 物 ,是 来 自 西亚 或 古 埃及 的 侍 禽 ,它们 传人 的 时 间 不 一 ,但 无 
疑 是 传人 之 物 ,于 唐 被 改制 成 尺 八 。 

2, 中 国学 者 们 的 观点 大 致 可 以 归纳 为 以 下 三 种 ; 

第 一 ,认为 尺 八 (包括 中 国 同类 竖 吹 乐器 ) 源 于 汉代 的 羌 
笛 ,是 汉人 在 对 三 孔 羌 笛 进 行 改良 之 后 发 展 而 来 的 。 如 应 有 勤 
HCR RAR) © 中 认为 , 汉 乐 工 * 丘 伸 在 三 孔 羌 笛 的 
基础 上 增加 一 孔 ,成 为 四 孔 笛 。 京 房 又 在 四 孔 笛 上 增 一 背 孔 ， 
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BN EFL” 。 林 克 仁 的 《中 国 古 代 尺 八 与 洞 矫 》 包 也 持 同样 看 
法 。 关 于 羌 笛 的 来 源 问题 林 泣 三 在 他 的 《东亚 乐器 考 》 中 亦 述 : 
“大 致 是 武帝 时 代 , 与 西域 交往 逐渐 频繁 ,由 西域 的 羌 人 之 手 传 
来 了 笛 。 汉 族 以 此 为 基础 而 考虑 加 以 改良 ,化 产生 了 丘 仲 创造 
之 说 ……” 这 种 观点 的 理论 依据 主要 出 自 于 汉代 马 融 《长 笛 赋 》 
中 所 述 “ 近 世 双 笛 从 芜 起 :…… RIA EFAS RUE A 
持 。 易 京 君 明 识 音 律 , 故 本 四 孔 加 以 一 , 君 明 所 加 孔 后 出 ,是 谓 
商 声 五 音 毕 ”。 唐 代 学 者 李 善 注 日 :“ 风 俗 通 日 ,第 元 羌 出 ,又 有 
EG BT an 

BZ, VARA SURE BR AWE. RPA TER 
CRE) 130 中 日 : “ 芜 笛 为 五 孔 , 谓 之 尺 八 管 ,或 谓 之 坚 徐 ,或 
谓 之 中 管 , 尺 八 其 长 数 也 。” 关 于 “ 笑 ”",《 周 礼 . 春 官 ) 就 有 记载 : 
“HE VE BRE AEE BB RRA”. RM 
的 经 学 家 杜 子 春 作 注 日 :“ 禾 为 浅 荡 之 涤 , 乃 今 时 所 吹 五 空 什 
第 ”。 对 此 , 依 湘 仙 的 《中 日 尺 八 考 》 中 认为 《 周 礼 》 中 所 记 的 
“ 篷 " 为 “ 笛 ” 的 古 字 ,古代 的 笑 其 实 是 竖 吹 与 横 吹 单 管 乐器 的 通 
称 。 袁 静 芳 在 《中国 传 统 文化 中 的 洞 短 艺 术 》 中 也 认为 周 代 的 签 
为 竹 制 五 孔 ,是 “ 竖 吹 、 开 管 、 边 棱 气 鸣 乐 器 ”。 

第 三 ,由 尺 八 与 笛 、 傅 之 间 的 关系 ,推论 出 中 国 远古 时 期 的 
骨 傅 为 矿 八 的 前 身 之 说 。 这 主要 是 依据 近年 来 考古 学 的 发 现 。 
钱 国 桢 的 4 中 日 人 竹 制 吹 孔 气 鸣 乐器 之 比较 》 中 列举 了 河南 新 郑 
裴 李 岗 文化 遗址 与 浙江 余姚 县 河姆渡 遗址 出 土 的 距 今 约 七 . 八 
FERN A KRHA (TRA RO ) 。 他 认 
为 “这 类 骨 笛 是 我 国 笛 症 类 乐器 的 锥 形 和 远 祖 ” 。 刘 正 国 的 《 尺 
八 祖 制 考 》 中 在 尺 八 的 济源 问题 上 ,更 是 层 层 排 除了 其 它 种 种 
假说 。 他 首先 认为 “汉代 坚 吹 之 笛 、 芜 竺 、 长 笛 诸 器 ,和 尽 与 尺 八 
相 类 , 实 为 同宗 乐器 ,不 能 认 其 为 祖 制 ”。 他 对 中 国 的 尺 八 源 于 : 
西亚 的 “ 奈 伊 ”一 类 的 竖 吹 乐 管 的 说 法 予以 驶 斥 ,认为 “ 奈 伊 ” 
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的 吹 口内 挖 ,而 其 前 身 “ 塞 比 "的 吹 口 斜 切 。 这 种 斜 切 吹 口 的 塞 
比 乐 管 实际 上 在 中 国 本 土 就 有 , 且 渊 源 更 为 古 远 一 一 即 约 8000 
年 前 的 骨 俞 。 他 认为 这 种 骨 傅 既是 中 国 竖 吹 类 乐 管 的 真正 源 
共 , 也 是 尺 八 的 祖 制 。 尺 八 吹 口外 削 , 是 保留 了 骨 師 “ 稚 口 " 変 
革 的 雏形 。 

FoF THT RAG 
件 乐 器 的 历史 来 源 提 
出 了 各 种 不 同 的 观点 。 
其 分 歧 主 要 存在 于 尺 
八 的 名 称 出 现 前 。 尺 
八 在 唐 朝 由 上 呈 オ 所 制 
的 事实 ,中 外 学 者 的 观 
点 是 一 致 的 。 但 是 一 
件 乐 器 的 出 现 并 不 是 
突 发 的 ,必然 有 一 个 产 
生 的 环境 和 发 展演 化 
的 过 程 。 日 本 学 者 林 
谦 三 在 其 《 正 仓 院 的 乐 
器 》 中 引用 前 人 的 观 
点 ,认为 中 国 尺 八 的 祖 
先 在 西亚 或 埃及 。 其 
主要 依据 在 于 尺 八 的 
演奏 形态 , 即 斜 吹 。 实 
际 上 奈 依 吹 口 的 形制 
与 尺 八 不 尽 相同 , 它 的 
吹 口 如 外 控 槽 沟 ( 见 图 二 三 阿拉 伯 的 奈 依 ) ,并 不 是 斜 切 。 奈 依 
与 尺 八 形制 上 的 传承 关系 在 林 氏 的 文中 没有 作 具 体 的 说 明 , 尤 其 
是 没有 详细 地 说 明 为 什么 会 从 外 控 的 槽 沟 式 吹 口 演变 成 尺 八 那 
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种 带 角度 的 外 削 斜 切口 。 当 时 中 国 已 经 存在 着 竖 吹 的 傅 、 篇 、 签 
等 乐器 ,为 什么 还 要 接受 西域 来 的 奈 依 ? 

相反 ,中 国 的 学 者 一 般 都 认为 尺 八 源 于 中 国 本 土 的 竖 吹 之 
和 ,如 篷 、 俞 之 器 。 其 根据 主要 来 自 中 国 的 古籍 。 陈 易 《 乐 书 》 卷 
148 SE ROE HE EEO PER: 


“HE al AIL, FLOR, RBH, R 
谓 之 义 八 管 . 或 谓 之 竖 笛 、 或 谓 之 中 管 , 尺 八 其 长 数 也 ,后 世 
BRA. BERANE, PEK RES Ph, oR 
间 谓 之 第 管 , 非 十 之 稍 与 管 也 。? 





以 上 提 到 的 六 孔 第 管 可 称 之 为 尺 八 、. 或 竖 笛 ( 即 竖 签 ) ,只 是 
尺 八 的 尺寸 较 长 而 已 。 也 就 是 说 当时 的 尺 八 被 认为 就 是 笛 ( 舌 ， 
都 为 竖 歇 之 器 ) 。 由 于 它们 都 比 尺 八 出 现 得 早 , 并 在 演奏 形态 上 
相似 , 故 尺 八 的 产生 与 和 有 着 不 可 分 割 的 关系 。 舌 为 箭 的 古 字 ， 
前 文中 《 周 礼 . 春 官 > 的 答 师 条 目 中 已 经 提 到 了 “ 敌 ” , 汉 朝 学 者 
郑玄 亦 作 注 日 :“ 今 时 所 吹 五 空 作答”"。 宋 人 沈 括 在 其 《上 梦 溪 笔 
谈 》 卷 5 HE SIH WAP A 


“后 汉 马 融 所 赋 长 篆 , 空 洞 无 底 , 秘 其 上 孔 五 孔 , 一 出 其 
E ENSZ RA? o” 


这 里 指出 了 五 孔 之 笛 与 当时 尺 八 的 相似 性 。 由 于 笛 ER 
国 古 代 都 为 竖 吹 之 器 , 便 引 申 出 我 国 春秋 前 就 已 经 出 现 的 竖 歇 之 
笛 一 一 傅 与 斥 八 的 关系 来 了 。 傅 是 一 件 十 分 古老 的 乐器 ,在 《 礼 
ie + ASE) PRE “ES PRS Rh.” 

这 种 竖 吹 之 依 在 《诗经 》 中 是 作为 舞 器 来 使 用 的 。 

(E ER AAE EFAA, ASE”. HER 


200 


中 日 尺 八 渊源 的 研究 及 我 见 





中 国 与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 


舞 中 的 文 舞 的 舞 器 : 
HB. Xk FL ml GK 
Bi: “BB at, HY 
羽 并 执 , 故 得 舞 名 。” 侩 
有 三 孔 和 七 孔 两 种 大 
小 不 同 之 器 。 陈 上 易 的 
CRB) Æ 147, EILA 
a: = ZT A a 
中 声 先 王 之 乐 也 ;七 漏 
之 信 所 以 备 二 变 世 俗 之 乐 也 。 ”阐述 了 三 孔 与 七 孔 的 两 种 不 同 的 
WE KR ZB o 

上 述 第 三 种 观点 的 竖 吹 之 笛 骨 傅 , 一 般 称 之 为 骨 笛 , 它 与 
RAZ FEB TAR AVE? 河南 舞阳 页 湖 出 土 的 骨 笛 
是 距 今 七 、 八 千年 ,为 目前 发 现 最 古老 的 一 种 吹奏 乐器 ( 见 图 
四 )。 它 是 用 和 锥 的 尺骨 制作 而 成 ,两 端 开口 ,上 端 为 吹 口 , 下 端 
为 出 音 孔 , 竖 吹 或 是 斜 吹 。 管 身 开 有 大 小 相同 的 七 个 按 音 孔 ， 
图 为 一 对 肉 雄 笛 的 陪 匡 品 。 从 这 幅 骨 笛 图 片上 来 看 ,其 吹 口 的 
视角 虽然 并 不 是 很 清楚 ,但 可 以 判断 其 吹 口音 孔 并 不 是 尺 八 那 
种 斜 切口 。 因 此 骨科 
可 能 更 多 地 是 用 斜 吹 
的 方式 来 演奏 的 ( 实 
际 上 和 斜 吹 比 直 吹 更 容 
易 发 声 ) ,而 不 是 乐器 
本 身 吹 口 为 斜 切面 。 
由 此 可 见 无 论 是 来 自 
西亚 “ 苇 ” 或 阿拉 伯 的 


“RF” EPA E | m 
THAR ARE)“ A” 、 图 五 , 现 日 本 尺 八 的 吹 口 切面 






图 四 ,河南 舞阳 责 湖 出 土 的 骨 笛 
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“ 骨 笛 ”等 ,在 演奏 方法 及 形制 上 均 有 相似 之 处 ,但 最 为 关键 的 
吹 口 的 形制 都 与 后 来 的 尺 八 不 同 。 这 里 就 引发 出 尺 八 的 前 身 
是 继承 了 什么 乐器 的 问题 。 

我 国 周 朝 出 现 的 “ 苇 依 ”是否 从 西亚 传 来 ? 汉 朝 是 否 接受 过 
BATE ARI AR aa“ AR"? 如 果 他 们 直接 传人 中 国 的 话 ,证 据 
何在 ?对 此 都 还 没有 详细 、 明 确 的 考证 ,只 是 停留 在 现象 推测 的 
层面 。 如 果 不 强调 尺 八 前 身 竖 笛 类 乐器 吹 口 的 形制 的 话 ,我 国 本 
土 的 竖 吹 类 笛 在 尺 八 出 现 前 早 就 存在 了 ,没有 必要 特意 去 接受 外 
来 的 乐器 ,作为 其 改制 之 本 。 

笔者 认为 日 本 学 者 的 外 来 说 的 理由 不 够 充分 , 较 难 令 人 信 
2 尺 八 在 中 国 原 有 竖 笛 类 乐器 的 基础 上 ,对 其 吹 口 进行 改制 的 

可 能 性 较 大 。 尽 管 在 此 笔者 不 能 提供 有 关 尺 八 的 新 史料 ,但 是 尺 
ASRS RAPALA, 

尺 八 一 器 的 名 称 g 
初出 于 唐 代 , 并 流行 于 
唐 代 的 宫廷 与 民间 , 主 
要 运用 于 民间 与 宫廷 
的 俗 乐 之 中 ,在 唐 的 宫 
廷 雅 乐 以 及 其 它 仪式 
SR 中 都 不 使用 尺 八 。 
唐 代 文 学 家 张 移 的 传 
奇 小 说 《 游 仙 写 》 中 云 : 
“五 媳 咏 筝 , 包 咏 尺 
八 。 说 明 当 时 的 尺 八 在 民间 有 着 较 广泛 的 基础 。 有 关 宫 廷 中 的 
运用 ,在 这 一 节 的 开头 处 已 经 列 出 许多 例子 , 尺 八 在 唐 代 的 政 书 、 
史书 中 均 运 用 于 富 廷 俗 乐队 的 记载 。 陕 西 三 原 县 唐 李 寿 墓 石 樟 
浮雕 线 刻 乐舞 图 中 画 有 三 排 女 伎 乐 人 的 演奏 乐器 的 画面 ,其 中 第 
一 排 的 左 三 为 尺 八 吹奏 图 ( 见 图 六 )。 








图 六 ,陕西 , 唐 李 寿 墓 石 樟 浮雕 线 刻 乐舞 图 
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南 唐 的 著名 画家 周文 矩 所 作 的 《 合 乐 图 》 描 绘 了 唐 代 宫 廷 中 
教 坊 女 乐 们 的 音乐 合奏 的 景象 , 画 中 一 个 贵族 坐 在 乐队 的 正 前 方 
正 聚 精 会 神 地 欣赏 着 音乐 的 情景 。 其 中 乐队 的 前 排 右 二 者 为 吹 
奏 尺 八 的 乐 人 ( 见 图 七 )。 可 见 当 时 尺 八 在 民间 与 宫廷 都 是 件 很 
流行 的 乐器 。 





图 七 , 唐 周文 矩 所 作 女 乐 《 合 乐 图 》 


笔者 之 所 以 主张 尺 八 是 在 中 国 固有 的 竖 笛 基础 上 进行 改 
制 的 一 个 重要 理由 是 ,从 唐 杜 佑 的 《 通 典 》 至 宋 欧 阳 修 的 《新 
唐 书 》, 还 包括 《 唐 六 典 》 等 唐 代 重 要 的 官 扎 史 籍 中 都 出 现 于 
宫廷 十 部 伎 中 的 第 一 伎 , 即 唐 张 文 收 所 作 的 燕 乐 一 到 景 云 河 
清 歌 》。 也 就 是 说 在 唐 代 的 雅 、 俗 、. 胡 三 乐 中 , 尺 八 没有 出 现 
在 以 西域 为 主体 的 胡 乐 中 , 却 始终 不 移 地 运用 于 中 国 固有 的 
俗 乐 之 中 。 这 种 状况 一 直 延 续 到 辽 代 。 这 是 一 个 值得 注意 的 
现象 。 如 果 斥 八 于 周 朝 、 汉 朝 由 埃及 阿拉伯 地 区 传人 中 国 ， 
那么 它 就 应 如 琵琶 、 签 伺 一 样 ,传人 中 国富 廷 后 应 主要 运用 于 
胡 乐 之 中 。 而 尺 八 不 仅 没有 用 于 胡 乐 之 中 却 始终 运用 于 中 国 
固有 的 燕 乐 ( 俗 乐 ) 之 中 ,不 难 发 现 尺 八 与 中 国 固 有 乐器 之 间 
的 紧密 关系 。 

以 上 对 尺 八 的 起 源 问题 作 了 调查 并 从 尺 八 在 历史 中 的 运用 
提出 了 上 述 新 的 观点 和 见解 ,认为 它 不 是 外 来 传人 之 物 而 是 中 国 
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的 固有 乐器 。 


原 载 《 第 五 届 中 日 音乐 比较 学 术 研 讨 会 论文 集 》 
上 海 音 朱 学院 出版 社 2005 年 


(1) 《新 唐 书 》 卷 107 ,列传 32 B F: “RF E ERUR AT RAN 
十 二 故 ,长 短 不 同 , 与 律 谐 契 。 即 招 才 直 弘文 馆 参 论 乐 事 。 
(2)《 通 典 》 卷 146, 乐 六 , 燕 乐 的 条 :…… 此 乐 ( 指 燕 乐 四 部 乐 一 一 笔 





者 ) 唯 景 云 舞 近 存 , 余 并 亡 。 

(3) 正 仓 院 事务 所 编 《 正 仓 院 的 乐器 》[ 日] 日 本 经 济 新 闻 社 ,1967 年 ， 
136 -138 页 。 

(4) 论文 见于 1999 年 9 月 在 杭州 举行 的 “中 日 尺 八 交流 研讨 会 ”, 未 
公开 出 版 。 

($) 同上 注 。 

(6) 同 注 4。 

(7) 同 注 4。 
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奈良 、 平 安 期 日 本 に お ける 
異 文化 受容 の あり 方 
一 女 楽 と 踏 歌 の 場合 一 


日 本 で は 、 外 来 文化 の 受け 入れ は その 時 代 と 社会 の あり 方 
応じ し て いろ いろ な 形 で 行わ れ て きた 。 奈良 、 平 安 期 は 中 国 唐 
文化 を 全面 的 に 受け 入れ る こと に 努力 し た 時 期 で ある 。 し 
か し 、 平 安 中 期 ( 九 世 幼 末 ご ろ ) に な る と 、 遣 唐 使 に よる 大 陸 
と の 交流 は 断 た れ 、 十 世紀 初 に は 外国 か ら の 入 貢 も すべ て な 
く な っ た 。 こ の あと 日 本 は 受け 入れ た DF 文化 を 消化 する 時 
期 を 迎え る の で ある 。 と ころ で 日 本 は 、 中 国文 化 を どう いう 
ふう に 受け 止め た の か 、 ま た どの よう に 自 文化 あるいは 和 
文化 に 変容 し た の か と いっ た 文化 触 変 の 問題 に つい て 検討 
し て みた だ たい 。 こ こ で 奈良 、 平 安 期 に お ける 中 国 音 楽 の 受容 の 
仕方 と その 変容 の 過程 を 、 女 楽 と 踏 表 を と り 上 げ て 考え て み 
よう 。 

中 国 に お ける 「 女 楽 」 の 意味 

一 召 楽 の 対象 、 贈 り も の 

女 楽 と いう 用 語 は 、 奈 良 時 代 ご ろ 中 国 か らい っ た も の で あ 
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る 。 中 国 の 唐 宋 に 至る まで の 文献 に よる と 、 女 楽に は 大 体 二 つ 
の 意味 が 与え られ て いる 。 

1 娯楽 性 の 強い 音楽 、 あ る い は 淫 楽 と みな され る 、 女 性 に よ 
る 演奏 スタ イル 。 宮 廷 儀 式 に 現れ る こと は な か っ な た 。 

2 貴族 と 皇帝 、 あ る い は 個人 と 宮廷 が 抱え て いた 女性 の 楽 
Ao 彼女 ら に は 自由 が な く 、 足 族 と 皇帝 の 問 で 献上 な いし 下賜 
され る 「 も の 」 と し て 扱わ れ て いた 。 

中 国 で は 、 女 楽 と いう 用 語 は 春秋 戦国 時 代 (B.C. 八 世紀 <B. 
C. 三 世紀 ) の 文献 に すでに 登場 し て いる 。 笑 帝 や や 貴族 ら の イ 
メー ジ と し て 受け と られ て いた 。 夏 朝 の 打 王 は 女 楽 三 万 人 を 
宮廷 に 擁し 、 朝 か ら さ わが し く 演 奏 を 行わ せ 、 そ の 音 は 周辺 の 
町 々 に まで 鳴り 響い た (「 管 子 ・ 軽 重 甲 }) と いう 。 大勢 の 女 の 
楽 人 が 宮廷 で 賑やか に 戯れ る こと は 打 王 の すさ ん だ 生活 を 反 
映し て いた の で ある 。 

一 方 、 woud レ ゼ ント と し て 贈ら れ た り 、 あ る い は 敵国 を 
崩壊 させ る た め に 、 国 王 や 大 臣 ら を 誘惑 する 武器 と し て も 使わ 
れ た 。『 論 語 ・ 微 子 ] に は 、「 斉 国 は 女 楽 (女性 の 奏者 を 指す 歌 
舞 団 ) を 朋 国 に 贈っ た 。 季 丁子 は それ を 受け と っ た あと 三 日 間 
朝廷 に 出 な か っ た だ 。 人 胃 国 に 協力 し て いた 孔子 は それ を みて 和 失 
望 し 、 骨 国 を 去っ た 」。 こ れ に よる と 女 楽 は 人 に 享楽 を 与え 、 堕 
落 き せる 淫 楽 の 性 格 を 持っ て いる も の で あっ た 。 ま た 、 女 楽 は 
音楽 の ジャ ン ル と し て で な く 、 人 間 を 指す 、 そ れ も 「 も の 」 と し 
て 皇帝 、 貴 族 ら の 財産 の よう に 献上 な いし 下賜 され た り し た こ 
と が 文献 に よく 見 られ る 。 唐 の ころ 、 貴 族 ら に 対し て 「 三品 以 
上 の 者 は 女 楽 を 持つ こと が で きる が 、 五 品 以 上 の 者 は 女 楽 を 三 
人 以上 持つ こと が で き な い 」 と 『 唐 六 典 】 に 法律 と し て 規定 さ 
れ て いる 。 
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女 楽 の 観念 の 変化 

一 唐 宮廷 の 文化 繁栄 期 に お いて 

さて 、 女 楽 の その よう な 淫 楽 的 性 格 は 、 当 時 の 中 国 宮廷 に お 
いて 主導 的 な 地位 を た め 、 大 堂 正殿 つま り 、 公 的 な 場 で 行わ れ 
る こと は 禁じ し られ た の で ある 。 女 宗 皇 爾 は 太子 で あっ た と き 
に 頻繁 に 使い を や っ て 、 女 の 楽 人 ( 女 楽 ) を 呼び 、 ま た 大 臣 ら と 
率 更 属 へ 女性 の 歌舞 を 見 に 行っ た こと が ある 。 し か し 、 そ れ が 
大 臣 買 由 の 強い 批 第 を 招い た こと が 『 旧 唐 書 ・ 買 曽 伝 ] に 書か 
れ て いる 。 と ころ で その 十 後 、 社 会 全体 の 変化 に 伴っ て 、 女 楽 
に も 大 き な 変 化 が お と ずれ た 。 つ まり 女 宗 皇 帝 が 即位 (712) 
し て か ら 、 政 治 の 開放 に よっ て 文化 も 繁栄 期 を 迎え た 。 南北 朝 
か ら 了 、 唐 代 に か け て 、 西 域 の 胡 楽 が 唐 宮廷 に 続々 登場 し 、 ま た 
宮廷 に ある 伝統 楽 と し て の 俗 楽 ( 清 楽 ) と 雅楽 も 漢代 以来 最大 
規模 と し て 実施 され た 。 こ うし た 胡 、 俗 、 雅 いわ ゆる 三楽 が 初 
唐 か ら 中 唐 に 至る まで 葛 立 か ら 融 合 へ と 変容 が 見 られ た 。 十 
部 伎 を 完成 し 、 燕 楽 お よび 大 曲 な ど 続 々 と 定着 し 、 堂 上 季 奏 と 
堂 下 立 奏 の 制 を 二 部 伎 に 形成 し た 。 唐 は 国際 的 な 姿 を 世界 に 
見 せ 始 め た 。 そ うい う 時 代 の 中 で 女 楽 に 対す る 淫 楽 と いう 観 
念 も 修 々 に 薄 ま っ て ゆく 。714 年 に 左右 教 坊 が 設 畳 され 、 左 歌 
と 右 舞 の 女 ( 女 楽 ) は 色 芸 抜群 の も の と し て 、 公 的 な 場 で 出 
演 し た 。 三 千 人 の 女性 楽 人 ら は 宮廷 で 容貌 、 職 能 に よっ て 内 
人 、 宮 人 、 拘 弾 家 、 雑 婦女 と 四 つ に 分 類 さ れ た 。 彼女ら が 盛 唐 宮 
廷 文化 の 主役 を 演じ た と 斉 っ て も 過 吉 で は な い 。 た だ 、 彼 女 ら 
は 自由 を 失っ た 宮廷 内 の 奴隷 身分 だ っ た 。 


宮廷 正殿 で 特定 の 期日 の 儀式 に 
一 平安 初期 の 日 本 に お いて 
さて 、 以 上 唐 に 至る まで の 中 国 の 女 楽 を 簡略 に 述べ て きた 
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が 、 日 本 で は 奈良 時 代 に は 伝わっ て きた 女 楽 が ど う いう 形 で 日 
本 の 宮廷 に 受け 入れ られ 、 ま た 平安 中 期 か ら は どの よう に 変化 
し て いっ た の だ ろう か 。 

女 楽 と いう 術語 は 、 日 本 史上 に お いて は 天平 十 三 (741 ) 年 に 
初出 し て か ら 平安 中 期 に 至る まで 主 に 白馬 分会 AZ EBM 
の 三 つ の 宮廷 儀式 に 伴う 音楽 と し て の 役割 を は た し て きた こ 
と が 「 六 国史 』 な どの 史 籍 か ら 紛 える 。 

白馬 節 会 は 毎年 一 月 七 日 に 行わ れ 、 そ の 時 天皇 は 群 世 を よび 
外国 の 客 を 招い て 宴 を 催す が 、 そ の 際 に 女 楽 が 奏 さ れる 。 そ の 

合 は すべ て 苗 辰 典 、 つ まり 正殿 で あっ た 。 ま た 、 内 愛 と いう 
の は 、『 続 日 本 紀 』 か ら 『 三 代 実 録 』 ま で の 正月 二 十 日 、 二 十 一 日 
の 記事 に よる と 、 天 皇 が 親族 や 近習 以外 に 数 名 の 文人 を 召し 
て 、 宮 中 の 仁寿 殿 で 賜 酒 、 奏 女 楽 、 農 詩 の 宴 を 催す 儀式 で ある 。 
そし て 、 重 腸 分 は 、 九 月 九 日 に 天皇 が 此 辰 殿 に 出 御 し 、 群 臣 に 宴 
を 賜り 、 ま た 文人 を 招 し て 、 詩 を 作ら せ 、 内 教 坊 の 女 楽 を 奏 さ せ 
る と いう 儀式 で ある 。 

この よう に 平安 初期 の 女 楽 は 宮廷 の 正殿 で 特定 の 期日 の 儀 
式 に 際 し て 演じ し られ た も の で 、 演 者 は 内 教 坊 の 女性 で 、 つ まり 
プロ の 演奏 者 で ある 。 女 楽 が 貞 観 、 元 鹿 お よび 仁和 年 間 に お い 
て 主 に 前 迷 し た 三 つ の 儀式 に 頻繁 に 演じ られ た の は 『 日 本 後 
紀 』 や 『 三 代 実 録 J な どか ら う か が える 。 し か し 、 そ の 王 後 日 本 
の 政治 お よび 社会 全体 は 大 き な 変 化 を 迎え た 。894 年 に は 遺 
唐 使 が 中 止 さ れ 、 続 いて 日 本 人 の 海外 渡航 も 禁止 きれ た 。920 
年 に は 外国 か ら の 入 貢 は すべ て な く な っ た 。 日 本 は 閉鎖 的 、 排 
外 的 な 時 代 に 転換 する と 同時 に 、 以 降 大 陸 か ら の 外来 文化 は 自 
文化 に 吸収 、 変 容 さ れろ 時 代 に 変わ っ て いっ た 。 そ れ に し た が 
っ て 、 十 世紀 か ら は 女 楽 は 宮 延 儀式 の 中 か ら は 急激 に 減少 し 
日 本 宮廷 に お いて 朝 典 楽 の よう な 姿 は 歴史 的 遺物 と な っ て し 
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ま っ た 。 


貴族 の 音楽 的 教養 へ 

一 娯楽 性 が 強まっ た 平安 中 其 

平安 中 期 に 入る と 、 女 楽 は 新しい 姿 を 生み 出し た よう で あ 
る 。『 源 氏 物 語 』 に 女 楽 と いう 青葉 が 二 ヵ 所 出 て いる (若菜 下 ) 
が 、 し か し それ は も は や か つて の 儀式 音楽 で は な い 。 RERE 
十 歳 の 祝賀 を 計画 する こと を きっ か け で 女 楽 を 試 楽 と し て 、 寝 
殿 で 奏 き れ た も の で ある 。 演者 は 六条 院 の 貴族 の 婦人 と 男 た 
BC RED bt hot EWE BE EORR SH 
当 し 、 男 た ち が 横 笛 、 筑 な どの 管楽器 を 担当 し た 。 こ れ は 以前 
の 女 楽 と 比べ て か な り 違 っ て き て いる 。 つ まり 儀式 音楽 が 娯 
楽 音 楽 へ と 変わ っ た の で ある 。 公 的 な 場 か ら 私 的 な 場 へ の 動 
きも 見 られ る 。 「 三 節 」 と いう 期日 の 特定 性 か ら 随 意 性 に 変わ 
っ て いる 。 儀式 性 が な く な り 、 貴 族 た ち が 追 求 し よう と する 音 
楽 的 素養 や 教養 へ と 変身 し た と ころ に 注目 すべ き で ある 。 女 
楽 は 音楽 の ジャ ン ル 名 と し て だ け 残 り 、 女 性 の み で 演奏 する も 
の か ら 男 女 共 に 参加 する も の と な っ た の で ある 。 

実は 日 本 宮廷 は 奈良 時 代 に 女 楽 を 受け 入れ た 時 か ら 、 す で に ` 
中 国 で は 娯楽 的 な いし 涯 楽 的 だ っ た も の が 日 本 で は 宮廷 儀式 
に 用 いら れ た 。「 人 間 」 を 指す 使わ れ 方 プレ ゼン ト の よう に 
献上 下賜 され る 性 格 も 無視 され 、 音 楽 ジ ャ ン ル と し て 正殿 で 演 
じ ら れ た こと も 受容 の 問題 点 と 見 られ る 。 


踏歌 

HKA b EA ZERORI 

と ころ で 、 女 楽 の 受け 入れ より お よそ 半 世 紀 前 の 持 統 七 年 
( 六 九 三 ) 以 来 日 本 の 宮廷 に 入っ た も の に 踏 表 と いう ジャンル 
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が ある 。 こ れ は 女 楽 と 違っ て 漢人 、 唐 人 が 王 接 日 本 の 宮廷 で 上 
演 し た も の で ある 。 そ れ が どう いう ふう に 日 本 で 定着 し た の 
か に つい て みて みよ う 。 

踏 歌 は 、 育 葉 か らち 見 れ ば 歌い な が ら 足 で 大 地 を 踏ん で 拍子 を 
と る こと で 、 踏 は 舞踊 の 初期 の 形態 と 言え そる 。 し か し 、 中 国 に 
お いて は 、 踏 歌 が いつ 傾 始 まっ た か は 史 籍 に は は っ きり 記さ れ 
て いな い 、 た だ 踏 歌 と いう 育 葉 が 出現 する 前 に 、 集 団 で 手 に 手 
を 繋ぎ 、 足 で 地 を 踏ん で 拍子 を と る と いう 上演 形態 は すでに あ 
っ た 。 普 の 『 西京 雑記 』 巻 三 に は 、 協 女 刻 で 食物 を 神様 に 差 し 上 
げ 、 楽 器 伴 奏 の 上 で 上 霊 之 曲 を 歌う 。 そ の 後 演者 た ち は 手 に 手 
を 繋ぎ 、 足 で 地 を 踏ん で 拍子 を と っ て 踊っ た と ある 。 

唐 代 に 入る と 踏 歌 と いう 音 葉 が 現れ 、 民 間 と 宮廷 両方 で 盛ん 
に や っ だ た こと も その 時 代 の 文献 に 明らか で ある 。 民 間 の 踏 歌 
は 夜 野外 で 大 規模 に 行わ れ た 。 劉 再 鍋 の 踏 歌 辞 に 、 農 村 で の 踏 
歌 は 灯 を と も し 、 月 の 光 の さす と ころ 、 あ る い は 小さ い 道 定 田 
較 の 傍 で 催し た 、 と 具体 的 に 描写 され て いる ""。 そ し て 、 踏 歌 
の 上 演 が 野外 ば か り で は な く 、 室 内 で も 行わ ん た の は 禅 液 の 詩 
ICONS, また 、 尉 遅 攻 は 「 観 「 教 坊 記 】 に は 「 楼 下 戯 出 隊 」 
と いう 記事 も ある の で 、 当 時 室内 で も 「 楼 上 ]」「 楼 下 ] と も あっ 
だ た と 考え られ る 。 た だ 、 踏 歌 の 上 演 は 必ず 隊列 を 組ん で 演ずる 
形 を と っ て いた こと は 当時 の 文献 の 踏 歌 に 関す る 「 出 隊 」| 舞 
分 行 」「 踏 歌 為 隊 ] と いう 語句 か ら わ か る 。 

また 、 踏 歌 が 唐 代 に た い へ ん 流行 っ て いた こと は その 時 代 か 
ら 踏 歌詞 と いう 文学 ジャ ン ル を 生み 出し た こと か ら も うか が 
える 。 WHO KA i ARE (627 - 649) に 謝 優 の 五 埋 人 名 の 
踏 歌 詞 が 二 首 を は じ め 、 そ の 半 世 紀 後 の 容 宗 景 曇 年 (710 - 
712) に は 稚 液 の 五 埋 作 句 詩 も 作ら れ た 。 そ し て 、 そ の 青 後 張 説 
の 七 埋 四 旬 踏 歌 詞 も 出現 し た 。 七 吾 詞 は 人 気 が あ っ た よう で 、 
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願 況 や 陳 去 疾 や 劉 両 鍋 ら は 多く の 踏 歌 詞 を 残し て いる 。 

踏 歌 は も と 民間 の 習俗 で あっ た が 宮廷 に も とり 入れ られ た 。 
正月 十 五 日 (上 元 日 ) に 宮廷 の 内 人 、 つ まり 内 教 坊 の 女 の 楽 人 
た ち に 踏 表 を させ 、 百 官 ( 男 の 役 人 た ち ) が 徹夜 で 楽し む 春 の 
宮廷 行事 と な っ た 。 大 中 (847 -860) 初 年 に は 宮中 で 数 千 人 規 
模 の 踏 歌 が 行わ れ た こと が 「 新 唐 書 』 巻 ニニ ・ 礼 楽に 記さ れ て 
VA, STII KORA }B lL HAG Chi PRAM KAR 
着 て 、 手 に 手 を と っ て 歌い 、 舞 人 た ち は 高 い 帽 子 を か ぶり KX 
な 靴 を 履い て 、 大 袖 、 ゆ っ た り し た 帯 と いう いで た ち で 一 定 の 
決ま り に 従っ て 償 い た り 、 仰 い だ り し て 前 に 向かっ て いく 踊り 
か た が 詳し く 書か れ て いる 。 

演者 に つい て は 、 宮 廷 で は 内 教 坊 の 女性 が 中 心 で 男性 も 加わ 
り 、 民 問 で は と くに きま っ て お ら ず 、 女 性 、 男 性 お よび 男女 混合 
で 行わ れ た 。 つ まり 祭り ふう な の で ある 。 こ うし た 唐 の 踏 歌 
は 奈良 期 に 日 本 へ の 流入 が 始ま り 、 民 間 と 宮廷 両方 に 受け 入れ 
られ て いっ た が 、 そ れ は どの よう に 変容 し て いっ た の か を 日 本 
側 か ら 見 て みよ う 。 


KED D EKA 

日 本 の 史書 に 初出 する 踏 歌 は 、 漠 人 ・ 唐 人 ( 持 統 七 年 ) が 日 
本 宮廷 で 出演 し た も の と な っ て いる 。 し た が っ て 初期 の 踏 歌 
と 似 た 男女 混合 の 群集 歌舞 で ある 歌 垣 の 伝統 が すでに あっ た 。 
そし て それ が 宮廷 で も 行わ れ た こと は 、 天 平 六 年 (734 ) に 男女 
一 自 四 十 余人 が 朝臣 た ちと 一 緒 に 歌 垣 を 行っ た 記事 (「 続 日 本 
編 』 巻 一 一 ) に よっ て わか る 。 し か し 、 宮 廷 で は 宝亀 元 年 (770) 
三 月 の 条 以 後 は 歌 垣 の 記事 は 見 えな く な る 。 こ れ は 宮廷 の 歌 
垣 が 次 第 に 中 国 か ら の 踏 芝 に と っ て か わら れ て 踏 歌 館 に ま と 
まっ て いた も の と 思わ れる 。 
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宮廷 に 使わ れ た 踏 歌 は 、 女 楽 の 場合 と 同様 すべ て 宮廷 儀式 に 
関わ る も の で 、 天 皇 が 群 臣 お よび 損 客 に 宴 を 賜っ た 際 に 奏で さ 
れ た も の で ある 。 演奏 場合 か ら 見 れ ば 初期 の 踏 歌 は 天 長 二 年 
(825) ま で は 大 安雄 、 大 極 殿 、 豊 楽 左 な ど と 固定 し て いな か っ 
た 。 大 内 裏 、 内 裏 を 問わ ず 行 われ た が 、 し か し 、 天 長 三 年 か ら は 
一 万 し て 内 豪 の 紫 究 殿 で 行わ れ た 。 演奏 の 期日 も 初期 の 踏 歌 
は 正月 の 中 旬 か ら 下 旬 の 間 だ っ た が 、 宝 亀 十 一 年 (780) から は 
正月 十 六 日 に 決め られ た 。 し か し 、 正 月 十 六 日 の 日 を 「 踏 歌 之 
節 」 と 記し 始め た の は 約 八 十 年 あと の 貞 観 元 (859 ) 年 で あっ 
た 。 前期 の 演奏 者 は 内 教 坊 の 女性 を 中 心 に 百 視 も 加わ っ た が 、 
男女 共に 踏 歌 する こと は 弘仁 年 まで 続け られ 、 弘 仁 六 年 か ら は 
百 官 た ち が 踏 歌 す る 記録 が な く な っ て いる 。 こ の ころ か ら は 
内 教 坊 の 女 の 楽 人 が 行っ て いた と 考え られ る 。 ツ 貞 観 太 年 か ら 
は 踏 歌 の 演者 は 大 体 的 に 宮 人 、 宮 破 と 記さ きれ て いる 。 

女 踏 責 は 平安 後期 まで 宮 延 儀式 で の 役割 を 果たし て いた が 、 
女 楽 と 同様 、 九 世紀 末 か ら の 社会 事情 の 変化 に 伴い 、 宮 廷 で の 
上 演 頻 度 も 急激 に 減少 し た 。 か わっ て 和男 踏 歌 が 生ま れ 、 仁 和 五 
(889 ) 年 以後 、 百 年 近く (天元 六 年 83 まで) に わた っ て この 男 
踏 歌 は 女 踏 歌 より 二 日 前 (正月 十 四 日 ) に 宮 延 儀式 と し て 演じ 
られ た 。 そ し て 同時 に 貴族 ら は 夜 殿 外 で 祭り ふう の 行事 も る 行 
われ た (「 源 氏 物 語 』 初 音 ・ 竹 河 等 ) 。 

踏 歌 の 演奏 スタ イル に つい て は 「 太 国史 』 に は あま り 人 触れ ら 
れ て いな い が 、 だ だ 延 暦 十 四 年 に 四 首 の 七 絶 踏 歌 歌詞 が 出現 し 
だ た こと が 述べ られ た だ た 。 そ の 第 三 首 に 「 BAER 分 行 
連 福 皇 壇 ] つ まり 、 美 し い 女 性 た ち が 手 に 手 を 繋ぎ 、 列 に 分 
か れ て 踏 歌 する と ある 。 ま た 延 暦 十 人 年 の 踏 歌 条 に は 、 湖 海 か 
ら の 客 を 招 宴 し た と き に 「 列 庭 踏 歌 」 し た と 記さ きれ て いる 。 
庭 で 列 を つく っ て 踏 歌 する と いう この スタ イル か ら 見 る と 、 唐 


212 





秦 良 、 平 次 期日 本 に お ける 文化 受容 の あり 方 


























中 国 与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 


の 踏 歌 の 記録 に ある の と 同じ も の だ と 思わ れる 。 そ し て 、 そ の 
七 絶 踏 歌 詞 は 盛 十 の 劉 恵 航 ら の 影響 を 受け た 漢 辞 で あり 、 そ の 
旋律 や り ズ ム な ども 当時 の 唐 の 踏 歌 に 近い も の と 推測 で きる 。 
女 踏 歌 の 上 演 の 様子 に つい て は 、 平 安 後期 の 『 年 中 行事 絵巻 』 
の な か の 女 踏 歌 図 が 貴重 な 資料 で ある 。 そ こ に は 、 舞 姫 ら が 庭 
で 決め られ た 一 定 の 範囲 で 行列 し て 、 唐 の 装束 を 身 に 付け 、 胡 
EFL 2 SL FIC CR BAYLR BRE HO THIS 
姿 が 描か れ て いる 。 そ れ は 大 中 初 年 ( 八 四 七 ) の 唐 宮廷 に h け 
る 踏 歌 上 演 と か な り 似 て いる が 、 檜 扇 を も っ て 歌詞 を 見 な が ら 
踊る の は 日 本 ふう に な っ た と 喜 え る で あろ う 。 


呪術 的 色彩 を 帯び 出し た 

一 平安 中 期 の 男 踏 歌 

さて 平安 中 期 か ら の 男 踏 歌 は 正月 十 四 日 の 夜 に 行わ れ た 。 
演者 で ある 歌 頭 、 歌 堂 、 押 人 、 楽 人 た ち は 東 庭 で 列 を 組み 、 踏 歌 
を 行い な が ら 三 回 まわ る 。 そ し て 天皇 の 前 で 祝詞 を 呈す る 。 
それ が 終る と 催 馬 楽 が 奏 さ れる 。 ま た 、 貴 族 た ち は 暫 く 酒 を 飲 
ん で 、 そ の あと 奏者 た ち が 演 奏 を 始め る 。 再び 催 馬 楽 が 演じ ら 
れ た あと 舞 人 ら は ペア で 続々 と 退場 し 、 殿 外 に 出 て 踏 歌 を 行 
う 。 そ れ は 夜明け まで 続き 、 そ し て 殿 内 に 戻っ て くる と いう もち 
の だ っ た 。 "それ を 以前 の 女 踏 歌 と 比べ て みる と 、 演 者 が 変わ 
っ た だ け で は な く 、 上 演 の 時 刻 ( 夜 ) や 内 容 (日 本 に 生ま れ た 催 
馬 楽 を 演じ る ) お よび 性 格 な ど ( 新 年 の 祝詞 な どの 呪術 的 な 色 
彩 の も の な ど ) か な り 変 化し た 様子 が 見 られ る 。 


中 日 両国 に お いて 担っ た 女 の 楽 人 の 身分 の 違い 
一 文化 土壌 の 差異 
さて 、 以 上 中 国 と 日 本 の 女 楽 お よび 踏 歌 を めぐ っ て 考察 し て 
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きた が 、 そ こ に は 両国 に お いて 、 そ の 性 格 や 使い か た な ど が か な 
り ち が っ て いた こと が わか っ た 。 平安 初期 は 日 本 が 改め て 中 国 
文化 の 輸入 に 力 を 入れ 、 純 粋 に 中 国 的 な も の を 実施 する よう に 
努力 し た 時 期 で ある 。 し か し 、 こ うい う 時 期 で あっ て も 、 中 国 で 
淫 楽 的 な ちの と され 、 ま た だ た 人間 を 指す の み で 音楽 の ジャ ン ル と 
し て は 成立 し な か っ た 女 楽 や 民俗 的 、 娯 楽 な 踏 表 は 、 中 国 の 宮廷 
儀式 と は 何ら か の 関係 も な か っ た に も か か わら ず 、 日 本 に 導入 
され る と 、 す ぐ 宮 廷 の 正殿 で 行わ れる 儀式 音楽 と きれ た の で あ 
る 。 こ の よう な こと が な ぜ 生 じ た の か と いう 問題 を 追求 する に 
は 、 両 国 に お ける 文化 の 相違 を 分 析 す る こと が 重要 な ポイ ント 
で は な いか と 思う 。 両国 の 宮廷 に お いて 女 楽 と 踏 歌 を 担っ た の 
は 内 教 坊 の 女性 で あっ た 。 し か し 中 国 側 を 見 る と 、 内 教 坊 の 女 
の 楽 人 た ち は 自 由 を 失 っ た 奴隷 の 一 種 で ある 。 女 楽 と いう 術語 
は 生ま れ な た 時 か ら す で に 信教 の 礼 楽 思 想 と 対立 され 、 淫 楽 と い 
う 政 い イメ ー ジ で 一 般 に 受け と め ら れ だ た 。 そ し て 階 、 唐 の 文献 
中 の 音楽 に 関す る 「 音楽 誌 」 と いう 節 の 中 に は 女 楽 と いう 育 葉 が 
ー ヵ 所 も 記録 され て いな い 。 教 坊 、 内 教 坊 に つい て 詳 く 記さ れ 
て いる 『 教 坊 記 』 に も 女 の 楽 人 は 女 楽 と は 書か れず に 別 の 名 前 が 
用 いら れ た の で ある 。 実は 内 教 坊 と いう 組織 が 生ま れ た 時 点 
で 、 女 の 楽 人 は 俳優 維 伎 (ある 種 の 冊 を 演じ る 人 ) の 役割 が 与え 
られ て お り 儀式 音楽 と は 無 緑 で あっ た の で ある 。"" 一 方 、 日 本 
の 内 教 坊 の 女 の 楽 人 は 唐 の 楽 人 に 比べ て 自由 で ある ば か りか 、 
足 族 の 位階 に さえ 列 せ られ た こと も あっ ただ た 。 

「 続 日 本 後 紀 』 に は 

| 承 和 十 一 年 正月 康子 … 叙 内 教 坊 疲 女 石川 朝臣 色 子 従 五 
BEF o | 

また 、[ 承 和 十 一 年 正月 丁 成 、 是 日 有 勅 授 内 教 坊 偶 女 突入 
Bye te Be FP ] 
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と 記さ れ て いる 。 即ち 、 日 本 の 宮廷 に は 内 教 坊 の 女 の 楽 人 に 対 
する 備 見 や 差別 は あっ た と し て も 、 朝 臣 の 姓 を 持ち 、 従 五 位 下 
いわ ゆる 叙爵 され 、 貴 族 と いう 高い 身分 に 達する こと が で きた 
の で ある 。 女 の 楽 人 に 対す る この よう な 態度 や 処遇 は 、 日 本 の 
宮廷 で 女 楽 や 踏 歌 が 儀式 音楽 と し て 認め られ る 文化 的 な 土壌 
が あっ た と 考え られ る 。 


貴族 社会 へ の 変容 の 中 で 

一 娯楽 用 女 楽 、 男 踏 歌 の 出現 に 見 る 日 本 文化 の 新しい 時 代 の 

到 来 

両国 の 文化 に お ける この よう な 相違 は 異 文化 を 自 文化 と い 
う フ ィ ル ター を 透 し て 自分 た ちの 理解 可能 な 方 向 へ と 意味 つ 
け 、 解 釈 し 南 す こと に な っ た の で あろ う 。 こ うし て 日 本 に 移入 
きれ た 女 楽 や 踏 歌 は 、 そ の 内 容 か ら 性 格 ま で 変化 し て いっ た 
が 、 そ こ で の 女 楽 や 踏 歌 の 社会 的 位置 の 上 昇 や 芸術 と し て の 洗 
練 と いう 面 に お いて は 、 そ れ ら を 受容 し た 人 た ちの 動機 、 能 力 、 
姿勢 お よび 限界 な ど が 反映 し て いる の で ある 。 

中 国 の 女 楽 や 踏 歌 の 受容 に つい て 平安 前 期 ま で は 国家 主義 
的 な 政策 と いう 面 が 見 られ た が 、 前 涼し た よう に 、 九 世紀 末 に 
は 社会 全体 の 情勢 が 変わ り 始 め 、 文 化 面 で も 国家 的 な も の か ら 
貴族 を 中 心 と し た も の に 転換 する 動き が 大 きく な っ た 。 後期 
女 楽 の 踊り 方 の 変化 や 「 源 氏 物語 』 に 見 られ る 貴族 た ちの 娯楽 
用 と し て の 女 楽 お よび 男 踏 歌 の 出現 は 、 を それ まで の 日 本 の 文化 
が 新しい 変容 の 時 代 を 迎え た こと を 示し た も の だ と 考え られ 
る の で ある 。 


本 稿 は 東京 「 音 楽 芸術 』1997 年 8 号 に 載せ られ だ た 
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2 Ba ake | kA PMA PI. 

PEROT ERAI RANEE 仙女 出 画 堂 ]。 

MER Pb RAKES COMSHRKORASMIRERS 
RALTHRE eo. LALIPZRERIICEALCARA 
FP o(LRRRICHR RAI 

「 内 裏 式 ] 十 六 日 踏 歌 式 の 注 に 「 RBUE BRM aE A E E 
衣 、 群 臣 著 措 衣 踏歌 … 至 藉 大 同年 中 此 季 停 麻 。 弘 仁 年 中 更 中 
典 。 伺 糸 引 株 搭 群 到 鷺 歌 芝 信也 」 と ある 。 WE BED ORE 
( 男 た ち ) た ち は 則 られ た 棒 措 衣 を 着 て 路 歌 する の で あり 、 大 
ROM ILO BORIS NR. 弘仁 年 間 に は 再び 踏 歌 を 複 活 
し た が 、 棒 指 を 賜 う こと と 群 葉 の 踏 歌 は 停止 する の で ある 。 D 
まり 弘仁 年 間 徐 洛 され た の は 女 踏 歌 だ け と 考え られ る 。 

『 日 本 后 纪 j] 卷 八 。 

『 西宮 記 ] 踏 歌 事 の 条 。 

『 新 唐 书 ， 百 官 三 J 民 厂 开 元 二 年 (七 一 八 ) 又 置 内 教 坊 於 鞍 莱 富 
tl FARM BRPRAR |, 
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从 琵琶 的 历史 传承 看 中 日 两 国 
对 传统 文化 的 接纳 方式 
一 一 为 纪念 钱 仁 康 先 生 九 十 华诞 而 作 


今年 四 月 是 钱 仁 康 先 生 九 十 华诞 , 值 此 纪念 之 日 , 令 我 
想起 很 多 往事 ……。 记 得 还 在 我 刚 懂事 的 孩提 之 时 ,就 已 经 
听 说 了 钱 先生 的 名 字 , 学 习 音 乐 后 更 是 拜读 了 先生 的 许多 文 
章 , 深 为 其 广博 浩瀚 的 知识 所 感动 。 先 生 虽 以 西方 音乐 分 析 
学 .音乐 理论 研 究 著 名 , 却 又 以 其 深厚 的 文化 底蕴 ,自由 畅快 
地 游 丸 于 古今 中 外 的 音乐 史学 等 极其 广阔 的 领域 。 其 严谨 
敦 实 的 治学 态度 在 我 等 后 辈 中 树立 了 “ 钱 学 ” 的 权威 形象 。 
自己 才 朴 学 浅 又 芯 于 律 已 ,而 每 每 触目 于 先生 的 著 文 犹如 针 
RHE ,常常 坐立不安 , 带 来 的 却 是 激励 和 振奋 。 自 己 在 国 
外 十 年 的 留学 之 日 总 少不了 细 嚼 先生 的 著作 ,回顾 起 来 受益 
之 深 难 于 言 表 。 更 令 人 感慨 的 是 九 十 高 寿 的 先生 至 今 仍 严 
以 律己 、 笔 耕 不 辍 ,其 累累 的 研究 成 果 使 我 等 后 辈 实感 汗颜 
无 地 。 钱 先生 是 一 个 与 时 间 赛 跑 , 博 学 伟岸 的 长 者 ,将 近 
个 世纪 在 我 国 音乐 学 的 研究 领域 中 留 下 了 深 深 的 足迹 。 信 值 
此 先生 贺 寿 之 际 ,以 作 拙 文 来 聊 表 对 先生 的 爷 莫 之 意 。 
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对 于 一 种 外 来 文化 , 因 地 域 .民族 的 不 同 在 其 接纳 和 传承 
的 过 程 中 往往 有 着 很 大 的 区 别 。 同 源 于 一 种 音乐 文化 ,向 着 不 
同 的 地 域 .民族 传播 ,将 产生 截然 不 同 的 结果 。 这 种 现象 反映 
出 文化 的 传授 者 与 接纳 者 之 间 的 一 种 张力 关系 ,同时 也 时 示 出 
文化 接纳 层 对 外 来 文化 的 接纳 姿态 、 能 力 以 及 消化 的 方式 等 。 
我 国 汉代 张骞 的 西 征 打 开 了 丝绸 之 路 ,引进 了 由 波斯 和 印度 传 
HHS. SREB FRAT SAA AA BRC a 
AT BRAHAM TAA AY BE BR PE 
FEKE SRA. PRA bre KRM T OK 
盖 后 逐 半 形成 的 。 琵 屋 乐 在 隋唐 时 期 的 广泛 普及 反映 出 琵琶 
这 件 乐 器 由 汉 经 历 了 两 晋 南北 朝 , 将 近 五 .六 百年 才 被 中 国 完 
全 接受 ,进而 唐 宋 以 来 ,琵琶 由 伴奏 为 主体 的 乐器 特征 向 着 独 
立 的 纯 器 乐 乐 器 过 渡 。 这 种 文化 接受 的 方式 与 隋唐 时 期 刁 琶 
传人 日 本 的 琵琶 文化 有 着 很 大 的 不 同 。 这 种 在 文化 传播 中 所 
出 现 的 传授 者 与 接纳 者 之 间 的 关系 是 本 文 想 讨论 的 核心 议题 。 
在 此 , 想 通 过 哗 理 这 件 外 来 乐器 ,对 中 国 及 日 本 的 影响 来 看 两 
国 的 文化 接纳 者 是 如 何 接 受 外 来 文化 的 、 并 明示 出 哪些 文化 触 
AS ( acculturation) 的 现象 。 


一 、 中 国 历史 上 的 履 琶 及 其 传承 


在 日 本 奈良 的 正 仓 院 里 珍藏 着 1200 年 以 前 由 中 国 的 唐 代 传 
入 日 本 保存 完好 的 三 种 不 同 的 环 琶 。 它 们 是 : 螺 负 紫檀 五 弦 王 登 
(一 面 ). 螺 铀 紫檀 阮 成 (一 面 )、. 四 芒 曲 项 酌 司 (二 面 ) AARE 
都 是 在 八 世 纪 上 半 叶 玄宗 朝 的 盛 唐 或 在 此 之 前 所 传人 日 本 的 
乐器 。 

琵 瘟 和 阮 咸 这 几 种 琵 到 类 乐器 在 中 国 的 隋唐 时 期 曾 在 宫廷 
俗 乐 中 占据 了 重要 的 地 位 ,同时 在 民间 也 广 为 流 行 。 特 别 到 了 唐 
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朝 其 盛行 之 广 可 从 许多 唐 代 文 学 作品 和 史籍 中 得 以 应 证 。 我 们 
知道 在 上 述 三 类 冀 闭 中 除 阮 威 为 中 国 固有 的 乐器 外 ,四 弦 曲 项 琵 
登 及 五 弦 直 项 王 歼 均 为 外 来 乐器 ,它们 在 中 国 逐 渐 成 熟 之 后 又 传 
到 了 东亚 诸 国 。 奈 良 的 正 仓 院 作 为 丝绸 之 路 的 终点 , 留 下 了 由 西 
域 传 到 中 国 又 东 渐 日 本 的 活着 的 见证 。 现 在 让 我 们 来 看 看 这 些 
融 琶 究 亮 是 卸 欄 佐 人 中 国 的 ? 这 里 首先 想 通过 历史 文献 及 一 些 
考古 史料 来 考察 琵琶 在 中 国 的 历史 迹象 。 

中 唐 杜 佑 的 《 通 典 》 卷 144, 乐 四 , 王 始 的 条 目 中 可 以 列 出 以 
FILA: 


A SHRAEE MEZ ART, EAEAN, KE 
ZERZHA, PKA NAAR HATO HMER 
上 锐 下 。 

B. 曲 项 ,形制 稍 大 ,本 出 胡 中 , 俗 传 是 汉 制 。 兼 似 两 制 
者 , 谓 之 “秦汉 ”, 盖 谓 通 用 秦 、 汉 之 法 。 

C. EREE, AA, BALE ATH. 

DER, AEE, MAKTA A, AtA 
Jo ver 晋 狂 林 七 贤 图 阮 成 所 弹 与 此 类 同 ,因为 谓 之 阮 威 。 














这 里 ARP RAEE JER, WAS Ree” , BS 
时 俗称 为 秦汉 子 之 器 。D 条 , 阮 威 也 称 秦 琵 一 。 因 此 ,A 和 D 
实际 上 可 以 认为 是 同一 件 乐 器 , 即 称 作 阮 咸 或 秦 伦 严 。 此 外 B 
条 的 曲 项 王 琶 和 C 条 中 的 五 弦 琵 琶 便 是 传 到 日 本 正 仓 院 的 三 
件 琵琶 的 具体 记录 。 在 这 三 件 乐 器 中 除 阮 咸 外 ,五 改 直 项 琵琶 
和 四 弦 曲 项 吏 倒 都 是 外 来 乐 吕 ,四 弱 琵 瘟 直 接 来 自 波 斯 , 约 在 
公元 三 世纪 前 后 传人 我 国 新 疆 地 区 ,尤其 是 通过 天 山南 蔓 的 于 
阁 ( 今 新 疆 的 和 田地 区 ) 逐 渐进 人 我 国 中 原 地 区 。 而 五 效 直 项 
琵琶 也 是 一 件 外 来 乐器 ,与 四 弦 王 屋 不 同 , 它 主要 由 印度 传人 
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我 国 ,经 天 山北 条 的 龟 兹 ( 现 新 疆 库 车 地 区 ) 逐 渐进 入 中 原 。 环 
瘟 类 乐器 的 阮 感 ,其 形成 是 由 弦 巍 (一 种 拨 浪 鼓 、 货 即 鼓 ) 吸 收 
四 弦 琵琶 的 特 点 演 変 妨 素 琵 倒 (系 況 子 ) ,后 由 秦 人 琵琶 逐渐 转化 
HERA? . 

琶 传 人 我 国 后 其 影响 之 广 不 仪 在 音乐 界 , 对 文学 都 产生 了 
深刻 的 影响 。 尤 其 在 隋唐 时 期 ,无 论 是 宫廷 还 是 民间 都 有 着 它 不 
可 替代 的 文化 地 位 。 许 多 文学 家 、` 许 人 都 在 他 们 的 作品 中 描绘 过 
we PUM MEZA EE) JRA Be PT 
ZE BEET) JERE FA (BERS, EMAAR 
有 特殊 文化 品味 的 乐器 。 

琵 恤 从 南北 朝 至 隋唐 大 量 随 胡 部 乐 人 进入 中 原 ,尤其 是 龟 兹 
乐 人 ,如 曹 婆罗 门 草 僧 奴 、 草 妙 达 等 草 氏 家 族 ; 安 马 驳 、 安 未 弱 等 
安 氏 家 族 ; 白 智通 、 白 明达 等 白 氏 家 族 以 及 苏 只 婆 等 人 ,这 些 胡 乐 
人 大 都 是 瑟 理 能 手 ,他 们 的 来 朝 对 中 国 宫廷 文化 ,尤其 是 隋唐 音 
乐 文化 的 展开 产生 了 不 可 估量 的 作用 。 

唐 宋 以 后 琶 登 作为 一 件 独立 的 乐器 在 中 国 脱 颖 而 出 ,逐渐 由 
伴唱 、 伴 奏 的 功能 转向 独奏 。 在 《 旧 唐 书 》《 通 上 典 》 中 已 经 出 现 放 
Fik FARAFMRE EYEE”. ESRI Bic) P 
将 一 些 弦 乐 演奏 家 直 呼 为 “ 捣 弹 家 ”。“ 携 " 即 直接 用 手指 来 弹 奏 
Ze. EAA EET) H: 


RE RRALU , 初 为 需 党 后 六 勾 
A RE Y dn & A , SK YY ALE 
"EY Ge aR, ADA EE 


的 描述 ,反映 了 王 琶 演奏 上 的 独立 倾向 。 但 宋 元 以 后 琵琶 有 着 突 
破 性 的 发 展 , 出 现 了 以 标题 性 , 描绘 故事 情节 的 环 司 独奏 作品 。 
BAT FTC ATR Sh CSA) RE, THA BRE 
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的 诗 《 漆 京 杂 咏 》 日 : 


为 爱 瑟瑟 调 有 情 ,月 高 未 放 酒 杯 停 ， 
新 腔 翻 得 凉 州 曲 ,弹出 天 鹅 避 海 青 。 


该 诗 的 原 注 云 :* 海 青 拿 天 鹅 ,新 声 也 。 EPL HES ,在 我 国 
北方 常 以 海 青 来 猎 捕 天 鹅 。 该 作品 以 海 青 抓 拿 天 鹅 的 情景 为 叙 
述 对 象 ,全 曲 为 十 八 个 小 段 可 分 为 三 大 部 分 。 描 绘 海 青 在 天 空中 
搜捕 猎物 .发现 天 悉 以 及 与 天 鹅 进 行 激烈 搏斗 及 胜利 归来 的 场 
景 。 这 样 的 独奏 作品 到 了 明 清 以 后 得 到 了 长 足 的 发 展 。 华 秋 蔷 
的 《 琵 严 谱 》(1818) 便 收录 了 六 部 呢 问 大 曲 , 其 中 像 《十 面 埋伏 》、 
《霸王 印 甲 》 等 至 今 为 琵 玖 作品 中 的 经 典 之 作 。 

随 着 花 医 乐 的 发 展 ,为 适应 其 表现 功能 的 扩大 ,琵琶 在 形制 
及 演奏 方式 上 也 发 生 了 很 大 的 变化 。 音 域 的 加 宽 是 中 国 琶 五 发 
展 的 一 大 特征 。 中 国 的 曲 项 四 弦 琵 癸 , 逐 渐 加 品 至 十 八 \ 二 十 一 
mo TOMS EAA A/V ROLE. TE bh Fie 
FTRT, RZD BRD Fs Ase sk, A EE BS th ch 
WET EWR KLE RAK A BR. Hh, E 
EB DA—AP EBON AR PER ORAS SM RAE I BE 
独奏 乐器 。 


二 、 东 传 日 本 的 琵琶 


以 上 对 瑟 莫 出 现在 中 国 的 历史 状况 作 了 简单 的 考证 。 大 致 
对 来 自 中 国 的 琵琶 类 型 及 其 来 源 有 了 一 些 认 识 。 从 汉 以 来 经 两 
晋 南北 朝 , 胡 乐 大 量 的 东 渐 形成 了 一 股 对 中 原文 化 强 有 力 的 冲击 
力 ,产生 了 不 可 抵御 的 势力 范围 。 从 隋唐 时 期 的 主流 文化 来 看 王 
严 无 疑 是 一 件 十 分 重要 的 外 来 乐器 ,在 宫廷 与 民间 都 有 着 不 可 蔡 
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代 的 文化 地 位 。 因 此 隋唐 时 期 是 我 国 历史 上 琵琶 文化 发 展 的 一 
大 高 潮 。 这 种 文化 随 着 日 本 遗 隋 使 . 遗 唐 使 的 来 朝 被 逐步 带 到 了 
日 本 。 后 来 成 了 日 本 传统 文化 的 重要 部 分 。 这 里 让 我 们 来 看 看 ， 
环 瘟 从 中 国 大 陆 进 入 日 本 以 后 它们 是 怎样 被 接受 的 ? 接受 了 哪 
些 类 型 的 琵琶 、 而 后 又 发 生 了 什么 变化 、 演 化 成 怎样 的 琵琶 形态 ? 
就 此 让 我 们 的 视线 随 着 王 琶 的 东 渐 转向 日 本 ,看 看 琵琶 在 日 本 的 
历史 演变 。 

WET PRA RAKMHE EA DAMES KX 
HRS ARE, CME RARER RWIEOR. H 
FP boat Ze (YR i EE J RIK TAKE 
EHA AA iy be M E T AT eE 
影 。 在 奈良 晚期 和 平安 初期 曾 出 现在 日 本 的 一 些 文献 中 ,而 九 
世纪 上 半 叶 以 后 几乎 离开 了 日 本 的 宫廷 舞台 ,并 很 快 地 消逝 了 
她 的 踪影 。 我 们 可 以 从 一 些 记载 中 去 了 解 五 弦 琵 琶 在 日 本 的 
发 展 轨迹 。 

1 ,在 东 大 寺 的 《 献 物 帐 》( 天 平 胜 宝 8 年 ,756 年 ) 中 明确 地 记 
有 “ 螺 铅 紫檀 五 弦 王 意 ”。 该 乐器 至 今 还 留存 在 奈良 的 正 仓 院 
之 中 。 

2 ,与 五 驴 一 琶 相 关 的 《五 弦 琴 谱 》 即 五 统一 琶 谱 ( 近 卫 家 所 
藏 , 现 藏 于 京都 阳 明 文库 ) 于 奈良 末期 出 现在 日 本 。 

3 ,在 文献 中 《三 代 实 录 》 元 庆 3 年 (879) 十 月 又 有 如 下 的 
记载 : 


“WHR ERS ARP RE ERAR, BEA 
Ro RZ HU, ZJARR MURKZRHEBL KS AK 
官 处 分 , 许 之 。 
这 里 的 记载 样式 同 中 国 的 古籍 相同 也 称 作 五 芒 和 琵 司 ,五 蓄 
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章 的 是 五 弦 直 项 琵 瘟 , Bee ta AY A HH DE 

4, 在 日 本 的 《 信 西 古 乐 图 》 中 也 载 有 了 略 有 变形 的 五 弦 蕊 
aA. 

上 述 史 料 充 分 证 明了 五 弦 酝 瘟 在 日 本 曾 流行 一 时 ,但 是 进入 
九 世 纪 上 半 叶 以 后 五 弦 琵 琵 就 逐渐 被 四 弱 琵 辕 所 代替 。 在 《类 
聚 三 代 格 》 雅 乐 宕 的 唐 乐 中 关于 王 层 乐师 的 记载 有 以 下 两 条 记 
事 值得 注意 : 


1) 大 同 四 年 (809) 三 月 , 定 雅 乐 寄 乐 师 事 中 记 有 唐 乐 师 
十 二 人 ,其 中 有 琵琶 师 ( 卷 四 ) | 

2) 嘉祥 元 年 (848) 九 月 , 太 政 官府 减 定 雅 乐 寄 杂 色 生 二 
百 五 十 四 人 中 ,由 原来 的 更 合生 减 去 二 人 ( 卷 4) 


我 们 看 到 ,上 述 两 条 记载 的 雅 乐 寮 唐 乐 师 中 没有 设立 五 弦 一 
Em, MRA EEM” ; 而 九 世纪 中 时 的 嘉祥 元 年 的 条 , 雅 乐 宕 
中 所 减 去 的 也 是 性 琶 生 ,而 没有 五 弦 闹 屠 生 这 样 的 演奏 人 员 。 也 
ALU DUSK Hh EE ORE FERR ER TE 
AEM. AEEA A DO SK BE BS AY RE SEER aK IF BER 
ALAR SEARR ZBI, WA, AKER AAW 
坛 中 失去 了 踪影 。 

阮 威 和 五 弦 都 没有 在 日 本 真正 地 站 住 脚 ,得 以 传承 。 而 真正 
123 BAW Bink AAA, 

1) HEAR PT FD AE AR BE 

2) AH EE ARBOLS RAM PEE. wi 
MER AKNLAEMA MA KANE BBM, BECIE 
PA HEI DOS EE tA E, Ze 5K BO BOL eb eR 
列 , 具 体 尽 寸 、 甘 系 見 表 ( 一 ) 。 


223 








音乐 文化 史 论 从 





赵 维 平 音乐 文集 


表 ( 一 ) ,日 本 琵琶 的 种 类 及 尺寸 . 弦 数 、 音 位 
柱 间 音 程 








大 2、 小 2、 小 2、 小 2 









































43% 大 2、 小 3、 大 2、 大 2 
5 弦 (4、5 ER) | 5 柱 | 小 2、 大 2、 大 2、 大 2、 小 3 
十 |4 弦 (34 复 孩 ) | 5 柱 | 大 2、 小 2、 大 2、 大 2、 小 3 
53% E | 大 2、 小 2、 大 2、 大 2、 小 3 
43% E | 穂 4、 大 2、 小 3 
4 弦 (34 复 弦 ) | 大 2、 小 2、 大 2、 大 2、 小 3 
4 aK 大 2、 小 2、 大 2、 大 2 
这 些 莹 琶 在 形状 的 大 小 、 弦 数 、 柱 数 以 及 所 用 的 材料 等 , 因 环 
痘 的 种 类 流派 ,系统 等 的 不 同 有 着 细微 的 差异 外 ,以 曲 项 四 弱 腥 


型 为 主体 的 形制 , 手 拿 氢 子 的 弹 奏 方 式 是 一 致 的 。 

也 就 是 说 琵 屋 自 隋唐 时 期 传人 日 本 后 在 形制 上 和 演奏 方法 
上 都 承袭 了 来 自 中 国 的 传统 ,与 中 国 自身 琶 慢 发 展 的 性 格 相 比 ， 
中 日 闻 对 于 传统 的 认识 态度 以 及 采取 的 方式 上 都 相距 遥远 ,其 
结果 自然 也 不 同 。 以 下 让 我 们 再 具体 地 看 看 盲 僧 哗 匡 和 雅 乐天 
奖 在 日 本 的 传承 和 发 展 。 | 


1, Bae 


Bee EEA ATIC AM. H, 大 致 在 鎌 儲 
(1185 - 1333) KWH , E LA FEE BR ESS, LA CE RIB) 
FS Tr OK TRS OF FR BE SOF). FAC EE BT ZM (1334 - 
1573) 以 后 主要 活动 在 京都 地 区 。 其 次 ,从 安土 桃山 (1573 - 
1603) 时 期 至 江 户 (1603 -1867) 时 期 产生 了 由 萨摩 讶 僧 所 演奏 
的 基 摩 部 琶 。 色 了 明 治 (1868 - 1912 ) 中 期 又 产生 了 由 筑前 盲 僧 
所 演奏 的 筑前 琵琶 。 明 治 以 后 在 座 京 地区 叉 出現 丁 各 竹 不同 的 
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萨摩 琵 瘟 的 流派 ,同样 也 产生 了 筑前 的 不 同 流派 。 从 乐器 来 看 ， 
PEK MRE PAF EEE, ET HY. (A ae EE BS 
的 第 五 弦 同 第 四 弦 是 同 音 , WE. KEES aK BE BI AE. 
I SCR EE PAAA. EC aK BE Be SS aK 
第 三 弦 为 复 音 ,功能 上 与 三 弦 相 同 。 它 们 的 形制 如 图 (一 ) 所 
AR 。 日 本 的 盲 僧 琵 登 虽 然 来 自 中 国 ,但 由 于 较 多 地 在 民间 音乐 
中 求 发 展 ,变化 很 大 且 流 派 繁杂 , 乐器 的 形制 也 随 着 乐 种 、. 时 代 、 
地 区 等 因素 的 不 同 而 发 生 着 多 样 的 变化 。 但 是 日 本 的 琵 琵 较 重 
视 当 时 由 中 国 传 去 琵 屋 的 形制 及 演奏 方法 ,尤其 是 用 于 雅 乐 的 雅 
乐 柬 慢 , 它 较 直 接地 接受 和 传承 着 唐 琵 琶 的 形制 和 样式 ,也 是 研 
究 我 国 唐 代 音 朱 的 重要 依 据 。 以 下 就 雅 示 琵琶 ( 朱 項 琶 ) 的 形 
制 . 调 弦 法 及 谱 字 等 一 些 基 本 形态 作 一 个 阐述 ,以 便 对 当时 唐 代 
琵 间 有 个 比较 性 研究 。 





图 一 HARE, AR: ARES PRES HE 
E AW EE (=) 


2 HEAR ES REE 

AE OR EE CS RR BE ES AY Pk YE URE KOR BS EE PE 
乐 之 故 ,因此 并 不 是 它 的 正式 名 称 。 它 的 传 来 并 不 清楚 ,大 致 上 
是 在 进入 奈良 朝 之 后 随 着 其 它 乐 器 一 起 从 中 国 传人 的 。 在 大 宝 
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元 年 (701) 的 令 中 出 现 了 日 本 最 早 的 音乐 机 构 一 一 雅 乐 察 ,其 唐 
乐 中 设 有 琵 瑟 师 和 琵琶 生 。 这 是 日 本 最 早 的 乐师 、 乐 生养 成 机 
构 。 有 关中 国 的 琵琶 传人 日 本 的 历史 记载 比较 详细 的 是 承 和 5 
年 (838) 遗 唐 使 芯 原 贞 敏 在 中 国 习 得 王 司 后 在 众 官员 面前 表演 
的 场景 : 


遗 唐 准 判官 正六 位 上 菩 原 朝臣 贞 敏 弹 琵 到 , 群 臣 具 醉 。 
赐 神 有 差 。(《 续 日 本 后 记 》? 卷 8) 


关于 芯 原 贞 敏 在 中 国学 习 琵 冀 的 过 程 从 中 国 获 赠 琵 层 以 及 
乐谱 等 在 《三 代 实录 》 卷 14 中 有 着 较 详细 的 记载 : 


清和 天 皇 页 现 九 年 十 月 四 日, 从 五 位 上 行 扫 部 头 药 原 朝 
臣 贞 敏 卒 。 贞 敏 者 刑部 狠 从 三 位 继 育 之 第 六 子 也 。 少 耽 爱 
REFRE LARTE, AI EN ARRENE 
HE EESK, AER, CEPRESHIM, HEND 
金 二 百 两 。 刘 二 郎 日 : 礼 贵 往来 ,情欲 相传 , 即 授 两 三 调 ,二 
三 月 间 尽 了 妙 曲 , 刘 二 郎 赠 谱 数 十 卷 , 因 问 日 : 君 师 何 人 , 素 
20 04, HORE ,是 我 累 代 之 家 风 , 更 无 他 师 , 刘 二 郎 日 : 
于 戏 苦 闻 谢 镇 西 ,此 人 何 哉 , 仆 有 一 少女 , 愿 令 荐 枕 席 , 贞 敏 
KEENE, TAAR, MEREL RLAR, 
JERR EMR AL EN EME UGS . le Bl ool = BNR 
URE EAB. 





REPASE TEE SBE UR OL ABE “PF 32 BE ES VEX!) — BBB BE 
ERIE, FFI ART WARS TORT AS POH RR BE BS — TB 
HW. (Az ERAT RAL AS TAP Re eB eT HE EE 
Jain) Pa RT ARLE AEE) BR) 中 的 内 容 有 不 同 之 
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处 。 在 《 践 文 》 中 ,其 来 唐 的 时 间 、 地 点 、 人 物 以 及 所 赠 之 物 都 与 上 
述 《三 代 实录 》 中 的 记载 存 有 很 大 的 出 入 @) 。 因 此 上 述 《三 代 实 
录 》 中 的 内 容 被 疑 为 与 事实 不 符 ,有 夸张 造作 之 处 。 但 不 管 怎样 茧 
原 贞 敏 来 唐 学 习 琵 琶 , 并 习 得 一 手 好 琵琶 是 一 个 不 争 的 事实 。 归 
国 后 于 贞观 九 年 在 众 臣 面前 弹 奏 楷 荞 令 众 臣 如 痴 如 醉 的 场面 , 反 
映 了 他 掌握 了 王 登 的 一 定 技能 ,能 演奏 一 些 独奏 曲 应 该 是 一 个 事 
实 。 琵 瘟 的 传统 在 日 本 得 到 了 流传 和 发 展 , 出 现 了 一 批 蓝 琶 的 演 
BRAEMAR MAL WHE LATE 茧 原 师长 等 ,他 们 不 仅 是 
琵 王 演奏 的 名 手 ,有 些 还 创作 了 许多 琵琶 作品 ,使 琵琶 乐 作 为 一 种 
体裁 在 日 本 延续 ,流传 至 今 。 但 由 于 在 日 本 琵琶 乐 一 般 都 以 秘 曲 
的 形式 进行 传授 ,因此 到 了 近代 ,琵琶 的 独奏 曲 几 乎 都 消失 了 , 现 
在 雅 乐 琵琶 在 音乐 上 
只 是 充当 雅 乐 管弦 中 
的 一 员 。 

日 本 雅生 琵琶 的 
历史 发 展 是 追踪 我 国 
降 唐 琵琶 的 重要 依据 ， 
因此 关于 它 的 形制 . 运 
HFRS EEN 
定 弦 等 是 一 項 重要 内 
容 。 以 下 就 先 看 看 现 
行 日 本 雅 乐 的 形制 、 调 
弦 法 和 谱 字 音 位 。 

1) 形 制 

HERE EWS K 
为 三 尺 五 寸 ,共鸣 箱 主 
EURE KERK 
为 制作 材料 。 四 弱 四 图 二 BABE MMA fk 
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柱 , 柱 位 比 琴 枕 低 ,其 各 部 分 的 名 称 、 部 位 称呼 如 图 二 ”所 示 。 


` 1, 腹 板 :共鸣 箱 面 板 。2, 半 月 :面板 上 方 的 半月 形 音 孔 。 
3 , 拨 面 ( 拨 皮 ) : 横 贴 在 面板 中 央 的 皮 。4, 覆 手 : 固 定 在 面板 
FRM KE. SRA MPL KIL, 6, MARE 
MTHSR ILA, BUA. 7, SK. 
8 , 现 : 共 鸣 箱 侧面 。9 , 落 带 :共鸣 箱 侧 面 张 皮 的 部 分 。10 ,是 
尾 : 曲 颈 的 先端 。11 ,轮子 。12 ,反手 ( 半 手 ) :插入 转手 的 部 
分 。 13, KR BABE Io 14, RE (KB) KBD 
Ao 15, FEA RR LRH, FRR BD, 
16,, 鹿 颈 : 与 琴 柱 相 接触 的 颈 部 。17 KE BSH Le 
部 分 。18 , 柱 : 鹿 颈 上 端的 相位 。19, 愧 通 : 鹿 颈 上 柱 间 的 面 
部 。20 , 匡 口 (经 口 ) :共鸣 箱 普 面 与 鹿 颈 相 衔接 处 。21, 远 
山 : 共 鸣 箱 的 普 面 刻 有 山形 的 图 样 。22 ,楼 ( 甲 ) OY 
面 的 总 称 。 


在 琵 瘟 腹 板 的 拨 面 上 一 般 都 画 有 一 些 漂亮 的 绘画 作品 ,而 乐 
器 的 铭文 往往 也 以 绘画 作品 的 名 字 来 命名 。 拨 子 一 般 用 黄杨 木 
制作 , 轻 、 薄 。 柱 与 柱 之 间 大 致 等 间 相 隔 ( 乘 弦 与 第 一 柱 之 间 为 
KOE ,其它 各 柱 之 间 为 小 二 度 距 离 ) 。 各 柱 的 名 称 由 上 至 下 为 
第 1、 第 2、 第 3、 第 4 柱 。 

2) 乐 调 与 调 弦 法 

关于 蛇 琶 的 调 弦 法 :现行 的 雅 乐 琵 客 主 要 用 在 雅 乐 的 管弦 乐 
中 ,因此 它 主要 是 根据 雅 乐 的 乐 调 来 进行 定 调 的 。 其 基本 的 调 弦 
法 如 下 页 谱 例 所 示 '”。 谱 例 中 平 调 与 太 食 调 所 用 的 是 同调 弦 。 
水 调用 的 是 “ 黄 钟 调 吕 ”的 调 。 平 安 时 期 的 芯 原 贞 敏 从 唐 带 来 的 
CEE ATA m) PA 28 个 调 。 他 将 其 整理 为 : 风 香 调 、 返 风 香 
调 、 黄 钟 调 、 清 调 。 在 芯 原 师长 的 《三 五 要 录 》 中 又 增加 了 平安 末 
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期 苹 原 贞 敏 的 四 个 Wis 第 2 弦 第 3 蓄 Raw 
调 : 返 黄 钟 调 、 双 coe SSS SS} 
调 、 平 调和 吸 木 调 
形成 了 八 个 调 。 这。 y eo 
八 个 调 不 仅 用 于 唐 。 ki = = 
乐 ,也 同样 运用 于 
高 丽 乐 。 但 是 从 十 = 
七 世纪 末 叶 成 书 的 ° 
HR RES eR ー 
家業 
1690 ) 来 看 , 江 户 时 
期 (1603 -1867) 已 =e 一 一 一 一 =- 
ae <= = 
调 名 了 。 而 用 笛 律 
Z4RZ7E El ava DSSS SS 
Zo (RRR) 巻 
o ZEWKAPA “BEWARE OTR’ JHORT HRI 
与 当时 乐 调 的 关系 : 

唐 乐 : 壹 越 调 = 旧 双 调 ; 平 调 = 旧 黄 钟 调 ; 双 调 = 旧 返 风 香 
调 ; 太 食 调 = 旧 返 黄 钟 调 ; 黄 钟 调 = 旧 风 香 调 ; 黄 钟 昌 调 ( 水 调 ) 

= 旧 返 风 香 调 ; 盘 涉 调 = 旧 平 调 。 

有 关 王 登 的 定 弦 原则 林 谦 三 在 其 (东亚 乐器 考 》 中 有 着 较 详 
细 的 论述 ,这 里 就 不 再 著述 了 。 

下 面 再 来 谈 谈 琵 叙 的 演奏 法 与 记 谱 法 的 问题 。 现 行 日 本 的 
哗 琶 仍然 以 右手 拿 拨 子 横 抱 着 演奏 ,传承 着 唐 代 的 历史 风韵 。 其 
中 开放 弦 称 为 “ 散 声 ” ,各 弦 名 与 柱 的 音 名 位 置 如 图 三 所 示 。 该 
图 的 谱 字 音 位 见于 《 乐 家 录 》 卷 4, 琵 轿 的 条 ,这 些 谱 字 的 字体 从 
平安 末期 至 今 几乎 没有 什么 改变 ,一 直 沿用 至 今 。 而 从 唐 及 奈良 
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(710 -794) 时 期 到 平安 初期 稍 有 些 不 同 , 新 旧 谱 字 的 比较 如 下 
所 示 '9 。 从 谱 字 上 来 看 ,中 国 传 来 的 琵琶 谱 还 是 略微 发 生 了 一 些 
变化 。 
近 体 : 一 工 久 了 77 斗 忆 下 十 乙 守 HE NZLTAjE 大 也 
古 体 : 一 エル プ 4 アズ スレ クセ ヒ ミミ 之 上 と 入 上 | ムキ 


关于 唐 代 琵 琶 谱 的 解读 曾 于 上 一 世纪 的 八 十 年 代 起 在 我 国 
掀起 过 一 股 巨大 的 学 术 浪潮 ,上 海 音乐 学 院 的 叶 栋 教 授 率先 在 日 
本 学 者 林 谦 三 先生 的 研究 成 果 的 基础 上 ,吸取 了 任 半 塘 先 生 的 眼 
板 说 理论 ,提出 了 新 的 节奏 论说 并 全 新 地 解释 和 翻译 了 敦煌 琵琶 
谱 (《 音 乐 艺术 》1980 年 ,第 一 期 ) 。 叶 栋 先 生 的 译 谱 和 他 的 论文 
发 表 后 在 学 术 界 引起 了 强烈 的 震撼 ,产生 了 很 大 的 异 义 和 争 论 。 
对 于 他 的 学 术 观 点 ,特别 eerie 
是 他 自行 改动 了 一 百 多 
个 谱 字 是 人 们 争论 的 较 
为 重要 的 问题 。 对 于 琴 ( 散 声 ) 
登 古 谱 节奏 问题 的 讨论 "| 
一 直 持续 了 十 几 年 之 久 ， 

也 出 现 了 各 种 解释 学 说 。 MM 
特别 是 在 节奏 的 问题 上 。 
RTE He BPE 
叶 栋 的 “ 眼 拍 ” 说 以 外 ,还 ( 

| 有 赵 晓 生 的 “长 顿 \ 短 顿 BE 
说 等 。 这 里 值得 一 提 的 ( 

是 上 海 音乐 学 院 陈 应 时 ate 
Se as “GA” Be , 5 
(1988 年 《音乐 艺术 》 第 
一 ,二 期 ) 。 该 理论 是 根 
He +E Hy (AER AIRY Fh 图 三 REENE A 
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笔谈 中 关于 “ 敦 .而 , 住 ” 的 节奏 要 素 , 以 及 张 炎 的 《 词 源 ) 中 有 关 
大 曲 摘 遍 《 降 黄 龙 . 花 十 六 》 所 涉及 的 “前 府中 鹤 六 字 一 拍 ”等 
古文 献 中 有 关节 奏 理 论 为 根据 ,有 机 地 运用 到 敦煌 琵琶 谱 中 ,被 
认为 是 与 前 人 不 同 、 很 具 理论 价值 .可 信和 度 高 的 论说 。 

但 是 在 关于 敦煌 小 琉 的 研究 中 不 得 不 提 及 的 是 其 主要 的 研 
究 依 据 , 即 由 唐 代 传 承 下 来 的 琵琶 谱 原件 都 不 在 中 国 ,保存 得 最 
多 、 最 完整 的 ,包括 有 音响 传承 的 是 在 日 本 。 因 此 我 们 在 注重 日 
本 学 者 研究 成 果 的 同时 ,也 应 该 对 现存 于 日 本 的 琵琶 古 谱 以 及 琵 
意 、 雅 乐 的 演奏 法 引起 充分 的 注意 。 以 下 想 简单 地 谈 谈 现存 于 日 
本 的 琵琶 古道 。 

在 琵琶 谱 中 现存 于 日 本 最 古 的 乐谱 ,是 现 藏 于 正 仓 院 的 三 十 
七 贴 古文 书 。 这 是 一 份 写 经 料 纸 纳 受 帐 背面 的 断 简 六 行 谱 字 ,被 
称 为 《天 平王 兰 谱 》。 该 书 的 目 期 记载 为 天 平 十 九 年 (747 ) 七 月 
二 十 六 日 。 其 次 是 藏 于 京都 阳 明 文库 的 《五 弦 琴 谱 》 (实际 上 是 
《五 弱毒 于 谱 》 或 统称 为 《五 弦 谱 》) , 约 为 宝 龟 四 年 (773 ) 前 传人 
日 本 的 。 另 外 日 本 雅 乐 的 乐 制 改革 以 后 ,也 就 是 说 进入 十 世纪 以 
后 日 本 比较 重要 的 乐谱 有 : 延 喜 二 十 一 年 (921) 所 传 的 《 贞 保 亲 
EM BE Bit) MR eT RA LAE (838) SEBS RAS 
im) S( RUSE BIS) SREP Bie + OM, 
平安 末期 以 后 产生 了 由 日 本 作曲 家 模仿 唐 乐 所 作 的 琵琶 作品 ,这 
是 研究 花 严 在 日 本 发 展 的 重要 依据 。 作 品 主要 有 长 宽 一 年 
(1163 ) 源 经 信 的 《琵琶 谱 》、 芯 原 师长 的 《三 五 要 录 》( 建 久 三 年 ， 
1192 年 以 前 成 立 ) ,以 及 后 来 藤原 孝 时 的 《三 五 中 录 》, 都 是 十 分 
重要 的 乐谱 资料 。 其 次 有 关 和 琵琶 的 乐 书 须 提 到 的 是 《胡琴 教 
FE) ,成 书 年 代 不 详 , 推 定 在 镰 仓 (1185 - 1333) 前 期 。 内 容 除 了 
教习 琵 医 的 演奏 以 外 还 涉及 到 多 种 琵 芋 流派 诸 说 、 琵 医 与 乐谱 的 
关系 等 问题 。 了 藤原 孝道 的 4 八 音 抄 》( 十 三 世纪 成 书 ) 以 及 弘 安 年 
间 (1278 -1288) 文 机 房 隆 圆 的 《 文 几 谈 》 等 都 是 了 解 琵琶 在 日 本 
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发 展 、 衍 变 的 重要 文献 。 另 外 , 芯 原 学 道 的 姨 琶 传 书 4 教 训 抄 》 以 
及 由 中 国 的 廉 承 武 传 给 功 原 贞 敏 ,然后 又 传 给 贞 保 亲王 、 源 修 、 源 
博雅 以 及 后 来 的 芯 原 师长 ,孝道 , 孝 时 等 的 记述 一 营 历 史 发 展 脉 
络 的 《 环 屠 血脉 》( 十 四 世纪 成 书 , 被 收入 群 书 类 从 》) 也 是 十 分 
重要 的 环 冶 文献 。 此 外 ,被 称 为 日 本 的 雅 乐 百科 全 书 的 《教训 
抄 》( 狗 近 真 扎 , 十 三 世纪 成 书 ) 《 体 源 抄 》( 丰 源 统 秋 撰 ,十 六 世 
纪 初 成 书 )《 乐 家 录 》( 安倍 季 尚 撰 , 十 七 世纪 末 成 书 ) 等 也 是 研 
究 日 本 琵 营 乐 雅 乐 发 展 脉络 的 必要 之 书 。 

总 之 , 琵 登 从 西亚 的 波斯 \ 南 亚 的 印度 传人 中 国 后 ,在 中 国 发 
育成 熟 ,成 为 一 种 重要 的 器 乐 体裁 ,在 独奏 伴奏 以 及 器 乐 合奏 中 
都 发 挥 了 十 分 重要 的 历史 作用 。 尤 其 到 了 隋唐 时 期 ,琵琶 乐 的 成 
熟 发 展 对 美术 及 文学 都 产生 了 不 小 的 影响 。 这 种 成 熟 . 旺 盛 的 艺 
术 体裁 随 着 丝绸 之 路 文化 的 东 流传 到 了 日 本 ,奈良 的 正 仓 院 是 丝 
纲 之 路 的 终点 站 ,那里 珍藏 着 盛 唐 前 的 三 类 王 闭 实物 , 它 是 我 们 
CHK PRR SWE ERE. DR AIMS MOK 
昌 项 琵琶 都 传 到 了 日 本 , (Be A ok BE ES A E ABS 
传 ,成 为 历史 的 遗 容 。 而 真正 得 到 传承 的 ,后 来 又 发 展 成 为 日 本 
民族 音乐 的 传统 文化 的 是 曲 项 四 弦 理 琶 。 除 了 现行 雅 乐 中 使 用 
的 四 藤 王 屋外 ,在 文 乐 的 义 太夫 节 、 歌 舞 仗 的 伴奏 以 及 大 量 的 说 
唱 音 乐 中 但 登 已 经 牢 牢 的 站 住 了 脚 ,成 为 不 可 动摇 的 民族 音乐 文 
化 。 可 见 荐 荔 进 入 日 本 后 虽然 在 形制 上 一 直 坚 持 唐 代 的 原貌 ,但 
在 使 用 上 也 逐渐 在 适应 着 本 民族 文化 的 需要 而 发 生 着 变化 。 


三 、 中 日 两 国 对 传统 文化 接纳 的 态度 及 其 思 

在 上 述 日 本 的 现行 环 于 中 ,它们 形状 的 大 小 、 弱 数 、 柱 数 以 及 
MARR SE, KEER ,流派 .系统 等 的 不 同 有 着 细微 的 差 
异 外 ,以 曲 项 四 弱 梨 型 为 主体 的 形制 . 手 拿 拨 子 的 弹 奏 方式 是 一 
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致 的 。 也 就 是 说 琵 财 自 隋 唐 时 期 传人 日 本 后 在 形制 上 和 演奏 方 
法 上 都 继承 了 来 自 中国 的 传统 ,与 中 国 自 身 的 王 琶 发 展 的 性 格 相 
比 , 中 日 间 对 于 传统 的 认识 .态度 以 及 采取 的 方式 上 都 相距 遥远 ， 
其 结果 自然 也 不 同 。 那 么 为 什么 对 待 同一 个 传统 会 形成 不 同 的 
结果 呢 ? 对 此 让 我 们 再 看 看 中 日 两 国 是 怎样 对 待 传统 文化 的 。 

如 前 所 说 , 随 着 汉代 张 赛 的 西 征 , 和 琵 兰 由 波斯 和 印度 传人 中 
国 , 这 种 蓝 慢 后 来 随 着 遗 唐 使 又 带 到 了 日 本 。 从 正 仓 院 所 藏 的 唐 
EE URMI ARERR MAW EERE, RAIGRT 
中 国 隋 唐 时 期 的 琵琶 形制 和 演奏 方法 。1200 多 年 来 ,反映 了 日 
本 对 于 传统 的 接受 和 认识 态度 。 对 于 同一 个 传 来 之 物 ,我 们 看 到 
中 国 在 接受 传统 的 态度 和 认识 上 却 有 着 极 大 的 不 同 ,中 国 对 传统 
往往 取 之 于 改良 ,发 展 的 态度 。 而 日 本 则 往往 采取 尊重 和 维护 传 
统 的 理念 。 我 国明 清 以 后 琵琶 在 演奏 及 形制 上 有 着 明显 的 变化 ， 
特别 是 清末 民 初 及 新 中 国 成 立 以 后 这 种 变革 ,改良 的 势 态 越发 激 
烈 。 但 是 实际 上 ,这 是 一 种 对 传统 观念 的 认识 问题 , 它 并 不 起 始 
于 明 清 ,而 是 由 来 已 久 。 下 面 就 几 个 方面 再 来 看 看 王 冤 在 中 国 的 
发 展 沿革 状况 。 


1 , 扔 弃 拨 子 

在 现代 中 国 的 玖 合演 奏 中 是 不 用 拨 子 而 直接 用 手指 来 弹 奏 
的 。 从 隋唐 的 一 些 琵 登 绘图 中 我 们 看 到 大 都 是 用 拨 子 来 演奏 的 ， 
而 且 这 种 演奏 方式 也 传 到 了 日 本 并 沿用 至 今 。 从 史籍 的 记载 中 
TAREIS E AAR TROFEER) APEN E E h E h 
目 , 明 清 后 的 《十 面 埋伏 》《 堪 王 印 甲 》 等 都 已 反映 出 演奏 上 的 复 
杂 性 ,运用 了 如 绞 弦 ` 滚 拂 . 拼 三 弦 等 须 直 接 以 手指 灵活 自如 的 演 
奏 方 式 才能 达到 效果 。 那 么 , 拨 子 是 何 时 被 扔 弃 的 ?从 史籍 的 记 
载 来 看 可 追溯 到 初 唐 的 贞观 年 间 (627 - 649 ) 。《 通 典 》 乐 四 , 卷 
144, Fe H HË: 
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ERZE, PARREZ, ARAM PMA FR ZH, 
> PRE HES ete.” 

在 《 旧 唐 书 》 中 也 出 现 了 重复 的 记载 。 直 接 用 手指 来 弹 奏 的 
FAB Se SE YR ,在 音色 音响、 表现 力 等 方面 都 跨 出 了 环 
琶 演奏 的 改良 性 的 一 歩 。 HP RPE E AAWA TES A 
身 的 表现 力 ,对 宋 元 后 的 加 宽 音 域 ( 增 品 加 柱 ) UREE NEH 
演奏 产生 了 极 大 的 促进 作用 。 这 里 文献 上 虽然 记载 了 在 初 唐 时 
期 就 应 该 以 指 代 拨 的 演奏 ,但 实际 上 从 大 量 的 唐 代 后 的 绘画 , 以 
及 诗歌 来 看 仍然 多 以 拨 子 来 弹 奏 。 中 唐 白 居 易 的 “ 腕 转 拨 头 
轻 " ” 拨 拨 弦 弦 意 不 同 ”“ 曲 终 收 拨 当 心 划 ”。 宋 人 苏东坡 的 诗 
句 “ 数 纺 已 品 龙 香 拨 , 半 面 狂 遮 凤 尾 槽 ”等 都 说 明 唐 宋 间 仍 主要 
以 拨 子 来 弹 奏 琵 琶 。 这 种 面貌 的 改变 铠 怕 是 与 侯 理 形制 上 的 变 
化 联系 在 一 起 的 ,也 就 是 琵琶 品 柱 的 增多 ,音域 加 宽 全 面 加 速 了 
琵 秋 以 指 代 拨 的 演奏 方法 。 这 一 时 期 的 到 来 最 晚 可 以 视 为 元 代 。 
其 理由 是 ,以 上 所 提 到 的 元 代 所 流行 的 琵 恒 大 曲 《 海 青 拿 天 忽 》， 
该 作品 所 描述 的 场景 多 变 复杂 ,音域 宽广 技巧 难度 大 ,如 以 拨 子 
来 演奏 是 难以 达到 和 完成 作品 要 求 的 。 元 代 的 诗人 圳 棉 在 其 
(ER ABET) PERE: 





素 手 推 却 春 风行 , 行 云 停 空 驻 睛 日 。 


李 宫 人 是 元 代 名 噪 一 时 的 琵琶 演奏 家 ,她 配音 上 的 “ 素 手 推 
却 " 大 概 逐 渐 将 琵琶 以 指 代 拨 的 演奏 方法 推 向 演奏 的 主流 。 实 
际 上 明 清 以 后 在 中 国 的 史籍 中 基本 上 见 不 到 以 拨 子 弹 奏 的 记 
录 了 。 
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2 ,演奏 姿势 及 琵琶 增 品 

中 日 同 的 弟 琶 在 演奏 上 有 着 科大 的 区 別 。 日 本 在 束 琶 的 形 
制 以 及 演奏 姿勢 上 悠然 承 装 唐 代 的 方 法 。 在 琵琶 的 柱 位 上 主要 
以 四 柱 为 主 ,多 者 扩大 到 五 \ 六 柱 。 无 品 ,更 没有 发 展 至 二 十 多 品 
的 戏剧 性 变化 。 中 国 的 琵琶 由 横 抱 至 直 抱 的 变迁 大 致 发 生 在 唐 
KEN. A a EAT) A: 


TEF Bae K, Uh da E ERE 


HS HR AHA ETE FERE BY EIE, tH BS 
抱 转向 直 抱 。 这 样 的 记载 在 上 述 宋 人 苏东坡 的 作品 : 


“eR RER DRA 


PRETE, ie RUA” PAD RUB” EEL, HE 
身 。 PERIL AR IT AR Hh THe He ESL AE SE TT ETA, 
BD J WR RAIN CARR HEERMA Hm. BEE 
es EE A FA I ST RE PR A E 
BREW MHS BE EEL IA BU HE HL PRR, S 
音 品 位 的 换 把 演奏 更 是 难以 实现 。 因 此 ,琵琶 的 竖 抱 演 奏 与 增 品 
是 琵 琵 走 向 独立 ,向 着 纯 器 乐 独奏 方向 发 展 迈 出 的 重要 一 步 。 

以 上 从 中 国 琵 医 演奏 的 发 展 来 看 , 它 的 改良 、 求 新 的 演变 至 
少 从 唐 代 就 已 经 开始 ,尽管 只 是 一 部 分 ,从 以 指 代 拨 的 演奏 到 琵 
琶 加 柱 增 品 ,加 宽 音 域 的 演变 ,直至 竖 弹 王 贱 的 出 现 初步 完成 了 
现代 琵 表 演奏 法 及 其 形制 。 这 种 形态 的 全 面 完成 及 普及 大 致 在 
元 明 以 后 了 ,尤其 是 明 清 时 期 大 量 花 音 谱 的 出 现 使 琵 刘 向 着 更 为 
纵深 的 纯 器 乐 方向 发 展 。 近 年 来 随 着 刘 天 华 的 民族 器 乐 改革 , BE 
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审美 趣味 更 是 向 着 西洋 化 方向 迈进 。 


因此 从 上 述 中 日 两 国王 层 的 发 展演 变 , 可 以 看 出 两 国 间 对 外 
来 文化 和 传统 文化 的 接纳 有 着 截然 不 同 的 态度 和 结果 。 中 国 对 
于 传统 文化 历来 就 是 采取 改良 ,发展 的 态度 。 而 日 本 则 更 尊重 于 
历史 的 原貌 ,注重 维护 传统 。 至 今 保留 下 来 了 1200 多年 前 的 唐 
代 雅 乐 的 音响 。 这 种 结果 也 深刻 地 反映 出 两 国 间 的 文化 受 容 层 


对 外 来 、 传 


(1 


ペン 


统 文化 的 接纳 态度 能力 和 取向 。 
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The Historical Transmission of Pipa 


and its Changes: in the Case of 
Chinese Pipa and Japanese Biwa 


It is quite different on the course of taking up and transmitting 
the foreign culture in different areas and nations, it is the same on 
music culture. This reflects the tensile force between the initiator 
and receiptor. It also presents the receiptor’s attitude, ability and 
the way of digesting to the foreign culture. In the Han Dynasty, 
Zhang qian fought from east to west, opened the Silk Road and 
brought in the pipa from Persia and India. The pipa was a striking 
power to the Chinese musical culture. After that, it also brought in 
the notation of pipa and new tone system. Chinese Ruan xian (a 
kind of pipa) formed with the absorbing of the four — string pipa. At 
the Sui and Tang dynasty, the pipa was very popular. It reflected 
that pipa was completely accepted from Han dynasty up to Sui Tang 
about five or six hundred years, and after Song and Ming Qing dy- 
nasty pipa changed from the accompany to solo musical instrument. 
The way of taking up the foreign culture was quite different between 


China and Japan. In this paper I want to examine the relationship of 


237 





音乐 文化 史 论 丛 





赵 维 平 音乐 文集 


tensile force between the initiator and receiptor on the process of 
transmitting culture. Here, through the foreign instrument of pipa to 
examine the phenomena of acculturation by the receiptors between 


China and Japan. 
| Pipa in Chinese history 


There are three kinds of pipa in Nara’ s Syosoin in Japan which 
were trransmitted from China at Tang Dynasty more than 1200 years 
ago as the terminal of silk road. They are five strings straight neck 
pipa, Gengan (the Chinese pronunciation is Ruanxian) and four 
strings crooked neck pipa. These pipas were introduced to Japan in 
the early half of 8 century in middle Tang dynasty of Xianzong em- 
peror or before the time. 

The pipa played a very important role in the Court of secular 
music as well as in the people of Sui and Tang period. Especially in 
the Tang dynasty the popularity of pipa was reflected in many litera- 
ture works and some historical records. One kind of the pipa of Ru- 
anxian was invented in China, and the four and five strings pipa 
came from foreign countries. They were maturitied in China and 
then passed to East Asia. As the terminal of silk road Syosoin re- 
served a live testimony that the pipa was passed from China to Ja- 
pan. Now lets see what role did the pipa play in the history of Chi- 
na through the Chinese historical source. 

There were some Chinese records concerning pipa from Tong 
Dian Vol. 144 /music 4 by Du You who was in the middle Tang dy- 
nasty as follows. 


1, Now qing music of Qin pipa, generally to say Qin hanzi, it 


238 





The Historical Transmission of Pipa and its Changes: 
in the Case of Chinese Pipa and Japanese Biwa 








中 国 与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 











had circularity body, long neck of small size. Maybe it was the 
ancient Xiantao( 3% 8%% ). Fuxian( {Ñ Z ) said its circularly body of 
straight neck, twelve fret on the neck, and on the others 

2, Crooked neck pipa, a little big shape. It is said that it was 
from the western in the Han dynasty. Actually it had two kinds of 
types in Qin and Han dynasty, so it was called "Qin and Han". It 
used two kinds of ways. 

3, Five string pipa was a little small one from the northern. 

4, Ruanxian is also called Qin pipa. Its neck is longer than 
the modern pipa. 13 frets on the neck. The same shape of pipa was 
played on the picture of seven wisdoms living in the bamboo in Jin 
dynasty of Ruanxian. So it is called Ruanxian. 

Here the first term of "Qin music Qin pipa" is musical instru- 
ment of Qin Hanzi, just as the 4 term of Ruanxian or we call Qin pi- 
pa. So the 1“ and 4" terms record are the same things. the crooked 
neck pipa on the second term and the five strings straight neck pipa 
on the 3rd one were the records of pipa passing to Japan in the Syo- 
soin. Beside the Ruanxian, the four or five strings pipa were passed 
from foreign countries. The five strings straight neck pipa was from 
India and was passed to China in 3rd century, mainly through the 
north of Tianshan mountain of Qiuci (now is called Kuche) and then 
introduced to the middle China. The four strings crooked neck pipa 
came from Persia and was passed to the south of Xinjiang, especially 
through the Yutian (now is Hetian) and little by little introduced to 
the middle of China. And the Ruanxian originally was a Xuantao. It 
absorbed the character of crooked neck pipa forming Qin pipa (or 
Qin hanzi) , and then little by little it turned to Ruanxian(D 


In China Pipas influence is not only in the filed of music but 
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also in literature. Especially in the Sui and Tang dynasty, it was a 
very important foreign instrument, both in the Court and folk. Pipa 
was described in many literature works by many litterateurs and po- 
ets that time. Something like Pipa ode (Fuxuan in Jin dynasty ) , 
Tang’ poet of Bai juyis poem of Pipa xing and the Tangs poet of 
Yuanshen Pipa $ song etc. These works made the pipa turn to a 
special culture high taste instrument. 

There were many musicians of non — Han nationalities living in 
the north and west . They came to China from Nanbei dynasty ( 5 
century ) to Sui Tang dynasty ( 7ー8 century ) especially from 
Qinci, for instance, the Cao family of Cao poluomen, Cao sengnu, 
and Cao miaoda ete. An family of An maju, An weiruo and Bai 
family of Bai zhitong, Bai mingda. Most of them could play the pipa 
excellently. They played very important roles in Chinese Court mu- 
sic, especially in Sui and Tang dynasty. 

After Tang and Song dynasty, as an independent instrument, 
pipa changed from an instrument mainly in accompany to a solo in- 
strument. In Chinese document of Tang shu and Tongdian, we 
can find the pipa% player putting down the plectrum and using the 
finger directly to play the pipa which was called "chou pipa" , and 
we also find some string’ players who were called "chou player" in 
Jiao fangji written by Cuilinggin. The same thing can be found in 
Bai juyis poem of Pipa xing which described the scene of pipa. 


RRR MHBREKA 
KEGGMAH 小 弦 切 切 如 私语 
哮 哮 切切 错 杂 弹 ”大 珠 小 珠 落 玉 盘 


( The woman began to play, at first Nishang than Liu yao. 
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The sound coming from the thick string like the sound of show- 
er and the sound coming from the thin string like the sound of 
whisper. The sound was mixed and beautiful like pearls drop- 


ping on the plate. ) 


But after Song and Yuan dynasty pipa had greatly developed 
and turned out some pipa solo works for describing stories as a pro- 
gram music. The pipaS solo works of Haiging catch the swan was a 


popular pipa works in Yuan and Ming dynasty. 


ABE A lt, AAG, 
新 腔 翻 得 凉 州 曲 ,弹出 天 鹅 避 海 青 。 


Haiqing is a kind of wildfowl, and it always catch the swan in 
northern China. The pipa works of Haiging catch the swan de- 
scribe the story how the Haiqing caught the swan. The works has 
three parts of 18 paragraphs which describe the scene that Haiqing 
searched the quarry in the sky, discovered the swan, fighted drasti- 
cally and then won. This kind of solo works was greatly developed 
in Ming and Qing dynasty. Hua Qiuping s pipa collection of Pipa 
tablature (1818) took in 6 big pieces of pipa works. Among them 
Ambush on all side and The overload take out his corselet are fa- 
mous even in mordern world. 

With the development of pipa’s music, pipa’s shape and the 
way of playing had changed a lot to adapt the expansion of its per- 
formance. Widen the compass of pipa was a big character on the 
course of pipa’’s developing. The four fret ( four strings) pipa was 


gradually added to 18 and 21 frets and has done the function of pla- 
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ying four and five octaves. Because of throwing the plectrum and di- 
rectly using the finger, the style of playing was little by little from 
across hold to upright. It made the left hand had more liberty and 
expressive force, and pipa developed into a completely solo music 


instrument. 
| Pipa in Japan 


Well, how was the Chinese pipa accepted in Japan? And what 
kinds of pipa were accepted and what happened on the pipa’ shape 
or the style of playing? etc. 

As the above said that there were three kinds of pipas intro- 
duced from China to Japan that were reserved in Naras Syosoin. In 
the middle of 9th century of Jinmiao emperor, after the music system 
reform Ruanxian was washed out. The five string pipa disappeared 
in Japan in a short time. It appeared in the late Nara and early He- 
ian period of Japanese documents. But after middle of 9th century 
five strings pipa almost left Japanese Court, and soon disappeared in 
Japan. On the Sandai ruijyu of the term of Gagaku Liao it only re- 
corded the Biwa shi (four string), and no recorded the five string 


pipa players”. 


In other words, in the middle of 9 century the five 
string pipa was replaced by the four string pipa. So although the 
three kinds of pipa were introduced to Japan, only the crooked neck 
pipa was accepted and transmitted. 

There were. two ways developed in Japan after the crooked neck 
pipa was introduced from China. 1, as a Gagaku piwa used in the 
Gagaku( Yayue). 2, as a Moso piwa used as accompany for blind 


Buddhist. There were many different types of pipa developted under 
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the developing of two kinds of pipa. But they mainly come from four 
string crooked neck pipa ,only different in the strings and frets num- 
bers. The shape of the side and the relationship of the Japanese bi- 
wa is in the follows table 1. 


Kinds of biwa | Interval between the frets 





2maj. \ 2min. \ 2min. 


Gagaku bi 
agaca siwa \2min. 


| 
2maj. \ 3min. \ 2maj. 





Satsuma biwa 


\2maj. 





+ 
5 (4 and 5, 2min. \ 2maj. \ 2maj. \ 


_ 


Nisiki biwa 


double strings) 2maj. \3min. 





ゴ 


トー 
Chikuzen 4 (3 and 4， 2maj. \ 2min. \ 2maj. \ 


yongen biwa double strings) 2maj. \3min: 
一 | -| 4 
Chikuzen 2maj. \ 2min. \ 2maj. \ 


indefinite | 5 
gogen biwa 」 | 2maj. \3min. 


十 
indefinite | 4 4\2maj. \3min. 
. | 
Chikuzen | 4 (3 and 4, 2maj. \2min. \2maj \2maj 


indefinite 
moso biwa double strings) \3min 
ーー 上 








Satsuma 


moso biwa 








Heike biwa 2maj min \2maj \2maj 

















There are differences in shapes, strings and frets of pipa as the 
pipas kinds, schools and systems were different, but they are the 
same in the pear shape of crooked neck four strings with the plec- 
trum. In other words, pipa basically inherited Chinese tradition 
when it was introduced from Tang dynasty till now. But it was quite 


different on the understanding, attitude and the way of taking up tra- 
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ditional culture between China and Japan, so as the result. Then 
why the results were different as they came from the same tradition? 
Let’ s look at the history of China and Japan of treating the tradition- 


al culture. 


il Think of different attitude of taking up traditional 
culture between China and Japan 


Accordingly, the general Zhang qian fought to west and took 
the pipa from Persia and India to China in Han Dynasty. After that, 
the pipa was taken to Japan by the Tang emissary. The Japanese pi- 
pa basically received the Tangs shape and the method of playing if 
we look at the pipas in Syosoin or played by Japanese folklore. The 
attitude is quite different on receiving the traditional culture. In 
China the attitude of improving and developing is taken. While in 
Japan the atitude of respecting and defending up the traditional cul- 
ture is always taken. In China from Ming and Qing dynasty pipa had 
change a lot in the way of playing and the form of pipa. Especially 
in the end of Qing, the reformative force became more and more im- 
petuosity. But actually, this is a problem of understanding on the i- 
dea of tradition. It did not begin in Ming and Qing, it began long 
long ago. Well, leté look at the history of pipas evolution from the 


following aspects. 


1, Throwing the plectrum away. We do not use the plec- 
trum when playing the pipa in modern China. But we can see many 
pictures that people were playing the pipa with plectrum in Sui and 
Tang dynasty. Of course the way of playing was transmitted to Japan 
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by the Tang emissary and even can be seen now. Well, in Song and 
Yuan dynasty works of the solo playing of pipa such as Haiging 
catch the swan appeared, and the Ambush on all side and The o- 
verload take out his corselet reflected that the complex technique 
on playing were also appeared in Ming and Qing. For example, 
twist the two or three strings( %3% ) , play the strings finger by fin- 
ger( R Hi) , play the three strings on same time( Hf = 5%) etc. that 
people only use the finger directly to play that they can play the 
complete works. Then when the plectrum was thrown away? If we 
open the historical source it will date from Zhenguan period in Tang 
dynasty (627 - 649) in the pipas term of Tong dian music 4, vol. 


144. as it said as follows: 


Everybody plays the pipa with plectrum in the old time, and in 
the Zhenguan of Tang it began to play directly with finger. It was 
called Chou pipa. 


The same record was written in the old Tang shu. Throwing a- 
way the plectrum and play the pipa with finger directly receflected 
that pipa came to be independence and took a step on the tone col- 
or, sound and expressive force and other ways. After the Chou pipa 
was brought in, it made the pipa more expressive, meanwhile it 
played a great role in the Song, Yuan’ pipa increasing the fret and 
changing the way of playing from across to upright. Though we can 
find that the pipa was played with finger at first at the beginning of 
Tang, actually we can still see many pictures of playing pipa with 
plectrum this time. On the Bai juyi(Tang) and Su tongpo (Song) “ 
s poems we still find people playing the pipa with plectrum in the 
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time. Its change maybe closely related to the change of form. In- 
creasing of the fret and the widen of the the range completely accel- 
erated the speed that the finger replaced the plectrum. The time 
could be made in Yuan dynasty. The reason can be inferred from as 
the above mentioned the big piece of Haiging catch the swan which 
was popular in Yuan dynasty. It had a very wide range for descri- 
bing levity scene. The works is difficult to play if using the plec- 
trum. Yuan jue who was a poet in Yuan dynasty, wrote the follow- 


ing on his poem of ladyLi -in ~ waiting of pipa xing 
素 手 推 却 春风 行 ” 行 云 停 空 驻 睛 日 


Lady Li was a very famous player of pipa in Yuan dynasty, her way 
of playing called “bunt with finger on pipa” may make the way of 
playing pipa directly with the finger other than the plectrumas the 
main trend. Actually, there are few records of playing pipa with 


plectrum in Chinese historical books after Ming dynasty. 


2, Playing style and the increase of pipa fret. It is quite 
different on the way of playing pipa between China and Japan. Ja- 
pan adopted pipa s form and playing style from Tang. Pipa’s fret 
mainly 4 fret, some widely to 5 or 6 frets, and it did not develop 
dramatic of more than 20 frets. The style of holding pipa from across 
to upright should occurred in Tang and Song dynasty. Baijuyi wrote 


the famous poem Pipa xing and it said; 


千 呼 万 喚 始 出来 NiE ER H 


(After being called so much times, the women came out 
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but still covered her half face with pipa ) 


It described a lady musician how modest, gentle and shy when 
she was playing the pipa, at the same time, it actually reflected the 
pipa’ s holding from across to upright. Such record could also be 
found on Song’ s poet of Su dongpo, on his poem it said; “数 弦 己 
MEFR , *# TA aE RUBY” . It vividly described that the body of 
pipa covered women player half face when she held the pipa to play 
and it concretely reflected the player holding the pipa upright in 
Tang and Song dynasty. But I think the reason of the pipa holding 
changing from across to upright was directed related with the libera- 
tion of expressive force in the right hand. Because across holding is 
difficult to reach the effect of " push, pluck, chant and vibrato " 
and even more difficult to change to the high fret. So holding the pi- 
pa upright and increasing the fret were the important steps in its way 
to solo music instrument. 

From the developing of the Chinese pipa, we can see that the 
improvement and change of pipa began at least from Tang dynasty. 
And from directly using the finger to playing, increasing fret, widen 
the range till to holding the pipa upright basically accomplished 
modern way of playing and the style. This style was completed fin- 
ished in the time of Yuan and Ming dynasty. Especially the appear- 
ence of many notations of pipa made pipa deeply developed to in- 
strumental music. Lately as Liu tianhua reformed the Chinese tradi- 
tional musical instrument, the play and the taste aesthetic of pipa 
turned to westernize. 

From the above we can find that the attitude and result on the 


receiving of foreign and traditional cultures between Japan and Chi- 
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na quite different. China always hold the attitude of improving and 
developing the traditional culture. And Japan always respect the o- 
riginal thing in the history and pay attention to keeping the tradi- 
tion. So Japan can reserve the sound of Tang dynasty more than 
1200 yeas till now. The result profundity reflected the attitude, a- 
bility and tropism on accepting of foreign or traditional music culture 


of the two countries. 


Asian Music across the World, Seoul, June 2005 


(1) See Zhao weiping The history of Pipa on Journal of the Society for 
Korean Historico - Musicology Vol. XXIX Dec. 2002 

(2) See the term of the March of Daidou 4 (809) and September of 
kasyou 1 (848) 
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明治 维新 以 来 日 本 的 
音乐 创作 与 音乐 教育 


搞 要 :日 本 地 处 太平 洋 地 震 带 ,是 个 四 面 环 海 、 自 然 资源 
贫乏 的 岛国 ,可 是 它 居然 能 成 为 国民 经 济 总 产值 仅 次 于 美国 
的 世界 经 济 大 国 。 是 什么 促使 它 实 现 这 一 飞跃 的 呢 ? 一般 
认为 是 明治 维新 以 来 一 百 多 年 的 近代 教育 。 明 治 维新 揭 开 
了 日 本 全 面 走向 西方 近代 化 的 序幕 ,其 中 文化 艺术 领域 自然 
也 不 例外 。 本 文 试 图 在 大 量 史料 的 基础 上 ,阐述 明治 维新 以 
来 西方 音乐 的 传 入 对 日 本 传统 邦 乐 的 影响 、 日 本 西洋 作曲 的 
成 长 .作曲 家 群体 的 产生 ,以 及 一 般 音 乐 教育 与 专业 音乐 教 
育 的 发 展 等 问题 ,全 面 展示 这 一 时 期 以 来 日 本 音乐 发 展 的 面 
垦 。 希 望 对 我 国 近代 音乐 的 创作 与 音乐 教育 的 发 展 具有 启 
WRX. 

关键 词 : 日 本 音乐 ;日 本 作曲 家 ;日 本 音乐 教育 ;日 本 
A 


1868 年 明治 维新 时 期 是 日 本 音乐 史上 的 一 大 转折 期 。 这 是 


奈良 朝 以 后 再 度 迎 来 了 大 规模 的 门户 开放 ,输入 近代 西方 文明 的 
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新 时 期 。 随 着 西方 音乐 的 大 量 输入 ,很 快 地 得 到 了 普及 。 不 久 便 
产生 了 以 西洋 音乐 为 体系 的 日 本 新 音乐 文化 。 日 本 的 传统 、 民 族 
音乐 文化 受到 了 新 的 冲击 和 洗礼 “古典 邦 乐 " 逐渐 地 发 生 了 变 
迁 ,构成 了 以 吸收 和 融和 人 以 西洋 音乐 为 基础 的 体系 之 中 ,建立 了 
称 之 为 “现代 邦 乐 ”的 新 民族 音乐 。 而 20 世纪 的 二 ,三 十 年 代 受 
西洋 音乐 文化 影响 ,产生 了 大 量 的 以 西方 音乐 语言 为 创作 手段 的 
声乐 作品 ,这 股 创作 势力 在 与 西方 音乐 的 多 层面 交汇 中 得 到 了 急 
速 地 发 展 。 五 .六 十 年 代 又 很 快 地 进入 了 纯 器 乐 的 创作 阶段 , 建 
立 了 牢固 的 现代 西方 音乐 语言 为 体系 的 创作 环境 。 因 此 ,在 西洋 
文化 影响 下 所 产生 的 新 的 传统 、 民 族 音乐 文化 的 “现代 邦 乐 ”与 
完全 在 西方 音乐 语言 下 形成 的 日 本 现代 音乐 形成 交叉 平行 发 展 
的 音乐 现象 是 明治 维新 以 来 日 本 近 现 代 音 乐 史上 的 一 大 特征 。 
以 下 将 从 明治 维新 以 来 的 日 本 邦 乐 与 西洋 乐 创作 的 两 个 方面 来 
阐述 这 一 时 期 的 日 本 音乐 。 


明治 维新 以 来 的 日 本 邦 乐 


明治 维新 时 期 以 来 日 本 在 社会 ,政治 体制 上 都 发 生 了 巨大 的 
变化 。 随 着 武家 幕府 制度 的 衰竭 ,在 其 庇护 下 的 音乐 制度 、 乐 种 
等 也 遭 到 了 同样 沉重 的 打击 ,音乐 文化 的 演奏 层 与 欣赏 层 的 结构 
发 生 了 动摇 。 传 统 音乐 文化 的 观念 与 音乐 理论 都 发 生 着 巨大 的 

首先 ,由 于 武士 阶层 的 垮台 , 受 其 直接 保护 ,被 视 为 武家 的 仪 
式 乐 的 能 乐 受到 了 巨大 的 冲击 ,能 乐 不 仅 失 去 了 幕府 . 大 名 的 保 
护 , 重 要 的 是 武士 这 一 能 乐 的 欣赏 层 消失 了 。 演 奏 者 得 不 到 保护 
向 着 地 方 分 散 , 大 部 分 散落 到 极其 悲惨 的 地 步 。 但 是 能 乐 与 武 土 
阶层 这 一 特殊 的 关系 虽然 被 破坏 而 遭 不 测 ,但 由 于 严 以 秘 传 、 强 
忍 固执 的 家 元 制度 以 及 中 世纪 以 来 能 乐 这 一 综合 性 艺术 的 演艺 
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水 平 得 到 高 度 和 完善 的 发 展 之 故 , 后 来 的 能 乐 还 是 得 到 了 明治 新 
富裕 阶层 的 支持 ,并 得 以 继续 流传 。 这 里 遭 到 深刻 打击 的 还 有 受 
到 武士 阶层 保护 的 盲人 音乐 家 所 创立 的 乐 种 ,如 平家 三 登 和 地 歌 
筝 曲 等 。 明 治 四 年 (1871) 言 人 音乐 的 当道 制度 被 废除 ,特别 是 
平家 琵琶 完全 失去 了 武士 阶级 这 一 文化 欣赏 层 的 支持 而 急速 趋 
于 衰退 。 然 而 由 于 言 人 音乐 家 们 自身 又 兼职 地 歌 . 筝 曲 的 音乐 欣 
赏 层 ,从 而 使 其 得 到 了 继承 ,并 向 着 专业 化 方向 发 展 。 对 此 明治 
政府 开始 推行 新 的 盲人 保护 政策 ,在 各 地 设置 了 盲人 学 校 。 以 东 
京 、 大 阪 、 京 都 各 盲人 学 校 为 主 的 音乐 传承 组 织 ,与 明治 以 前 的 盲 
人 官阶 制度 ( 检 校 别 当 、 勾 当 、 座 头 ) 不 同 ,明治 时 期 的 当道 组 织 
及 其 阶 位 等 级 已 经 不 具有 实质 性 的 权威 。 在 各 地 的 合 旺 院 校 的 
当道 会 中 ,东京 的 乐 善 会 焉 哑 院 训练 中 心 ( 后 来 的 东京 车 旺 学 
校 ) 设 置 了 稳 曲 ,并 确立 了 山田 流派 第 曲 的 盲人 家 元 制度 (流派 
秘 传 )。 后 来 在 稳 曲 地 歌 的 样式 中 育 人 占据 了 主导 地 位 ,也 显示 
出 明治 政府 的 音乐 教育 政策 中 对 笔 曲 的 重视 。 

这 一 时 期 器 乐曲 流行 甚 广 。 三 味 线 音乐 . 筝 曲 以 及 至 十 九 世 
纪 末 受 中 国 传 入 的 明 清 乐 影响 ,以 器 乐 为 主流 的 明治 新 曲 的 创作 
十 分 活跃 。 江 户 末 期 以 来 明 清 乐 在 一 般 家 庭 中 十 分 普及 ,到 了 明 
治 时 期 便 形 成 了 日 本 邦 乐 .西洋 乐 和 清 乐 各 据 一 方 的 格局 。 这 与 
当时 日 本 的 学 术 界 `. 思 想 界 中 的 日 本 国学 西洋 学 和 汉学 ( 颂 学 ) 
的 三 种 学 术 潮流 呈 易 立 势 态 有 直接 的 关系 ,反映 在 音乐 界 便 形成 
三 乐 并 存 的 局 面 。 另 外 ,这 里 还 应 该 提 到 的 是 尺 八 乐 ,明治 以 前 
它 附 身 于 宗教 ,为 佛教 行 法 时 的 一 件 法 器 。 而 在 明治 维新 的 一 项 
改革 中 废除 了 普 化 宗 (1871) ,由 此 , 尺 八 摆脱 了 宗教 的 攀 笼 ,由 
一 件 法 器 一 路 为 普通 大 众 所 袁 闻 乐 见 的 乐器 ,特别 是 后 来 与 地 歌 
筝 曲 相 结合 产生 了 日 本 近代 音乐 史上 的 重要 器 乐 体裁 一 一 三 曲 。 
与 此 同时 ,明治 时 期 恢复 宫廷 雅 乐 活动 得 到 了 新 政府 的 大 力 文 
持 。 明 治 三 年 (1870) 太 政 官 下 设 雅 乐 局 专 管 雅 乐 ,废除 了 过 去 
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遗留 下 来 的 音乐 机 构 一 一 乐 所 以 及 名 存 实 亡 的 雅 乐 察 。 明 治 九 
年 (1876) 和 二 十 一 年 (1888 ) 二 次 对 雅 乐 进行 了 修订 , 除 统一 京 
都 奈良. 大阪 等 各 路 乐 人 的 传统 演奏 法 (旋律 .节奏 ) .乐谱 的 记 
谱 法 外 ,在 曲目 上 也 作 了 重新 选 定 ,将 唐 乐 的 220 余 曲 第 选 出 70 
余 曲 ;高 丽 乐 的 40 余 曲 中 选 出 25 曲 构成 今天 的 雅 乐 曲目 , 称 之 
为 “明治 选 定 谱 ”。 进 而 举行 了 大 量 的 雅 乐 公开 演奏 会 。1901 年 
在 法 国 巴 黎 举行 的 万 国 博览 会 上 日 本 的 雅 乐 作 为 东方 传统 音乐 
的 体裁 样式 而 展 出 ,对 西方 作曲 家 曾 产生 了 巨大 的 震撼 。 由 此 雅 
乐 也 成 了 日 本 一 种 最 早 走向 国际 化 的 传统 乐 种 。 

除 雅 乐 外 ,这 一 时 期 其 他 传统 音乐 也 向 着 近代 化 发 展 。 音 乐 
的 演奏 团体 趋 于 组 织 化 ,传统 音乐 样式 走向 普及 。 进 人 二 十 世纪 
初 倒立 藤 唄 《 研 精 会 》 (吉住 小三 郎 等 ) ,由 此 长 呐 的 创作 与 演出 
都 得 到 了 充分 的 发 展 ,逐渐 从 歌舞 伎 中 独立 出 来 成 为 一 个 纯粹 的 
音乐 样式 ,到 了 大 正 时 期 (1912 - 1926) 长 鹃 的 演奏 会 达到 了 一 
个 盛 期 ,演奏 会 的 形式 也 普及 至 一 般 的 家 庭 。 同 样 , 筝 曲 也 组 成 
了 各 种 不 同 的 演奏 组 织 和 流派 ,到 了 明治 后 期 已 在 日 本 全 国 各 地 
开花 。 关 于 邦 乐 的 发 展 ,值得 一 提 的 是 由 田中 正平 创设 的 《 邦 乐 
研究 会 》 ,该 会 对 各 种 体裁 的 传统 邦 乐 作 精 心地 选择 ,对 300 曲 传 
统 经 典 邦 乐曲 实施 了 五 线 谱 化 ,在 培养 年 轻 一 代 的 邦 乐 家 方面 做 
出 了 很 大 的 努力 。 此 外 , 落 语 (日 本 相声 ) , 讲 谈 等 的 大 众 艺 术 、 
义 太 夫 节 的 素 净 琉璃 、 地 歌 第 曲 、 明 清 乐 .西洋 乐 等 等 都 活跃 在 这 
一 时 期 的 舞台 上 。 明 治 时 期 至 第 二 次 世界 大 战 前 后 的 近 百 年 间 ， 
民族 音乐 实际 上 得 到 了 广泛 地 普及 ,演奏 者 也 更 是 名 人 辈出 。 唱 
片 和 广播 事业 的 发 展 也 推动 了 传统 民族 音乐 的 兴盛 。 有 些 音乐 
体裁 被 淘汰 了 ,但 是 许多 由 流派 组 织 所 确立 的 体裁 样式 却 被 保存 
下 来 并 得 以 流传 。 因 此 无 论 在 学 校 教 育 或 一 般 的 家 庭 教 育 中 民 
族 传统 乐 的 普及 率 要 比 西洋 古典 乐 来 得 高 。 

1920 年 以 后 传统 器 乐 的 创作 进 人 了 一 个 高 峰 期 。 西 洋 乐 的 
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创作 技法 和 演奏 法 融入 日 本 传统 乐 创作 中 ,也 就 是 说 主要 以 日 本 
古典 音乐 素材 .意趣 为 基础 ,用 现代 音乐 创作 手法 进行 处 理 的 创 
作 方 法 被 称 作 “ 现 代 邦 乐 "。 其 中 以 宫 城 道 雄 为 代表 的 器 乐 改革 
家 和 作曲 家 们 对 日 本 传统 乐器 进行 了 大 胆 的 改革 、 乐 队 结 构 的 整 
合 等 革命 性 举措 。 

关于 乐器 改革 ,首先 是 加 宽 了 筝 的 音域 。 最 初 由 十 三 弦 稳 改 
制 为 十 五 弦 "(越野 荣 松 、 中 能 岛 欣 一 ) ,这 是 对 日 本 传统 古典 乐曲 
演奏 的 低音 音域 进行 改良 性 措施 。 而 后 ,1921 年 宫 城 道 雄 又 将 
其 扩展 到 了 十 七 弦 , 并 最 初 尝试 了 以 第 :' RER 十 七 纺 的 室 
内 上 示 《 落 叶 之 舞 》,1966 年 由 宫 下 秀 阐 创 制 了 三 十 弦 筝 。 经 历 了 
数 十 年 ,他 的 《组 曲 平家 物语 的 幻想 》(1953 ) 得 到 了 公开 初 演 。 
HES ED PFA BS RAs HA) MA STKE RA SES 
重奏 的 室内 朱 《 寂 》( 均 1966) 以 及 在 1969 年 由 筝 演奏 家 野 坂 惠 
子 开 发 的 二 十 弦 筝 等 都 强调 了 宽 音 域 表 现 力 的 现代 化 倾向 。 

在 乐器 的 改 恨 .迎合 着 现代 化 步伐 前 进 的 同时 ,新 传统 乐 的 
创作 和 演出 活动 也 频繁 举行 。1920 年 由 宮 城 道雄 和 本 居 藤 世 等 
举行 的 作品 音乐 会 被 称 作 <“ 新 日 本 音乐 演奏 会 ”, 是 日 本 新 音乐 
运动 的 开始 。 接 着 以 东京 盲人 学 校 为 中 心 的 山田 流 筝 派 以 及 关 
” 西 的 盲人 音乐 家 中 村 双 叶 等 举行 了 大 量 的 创作 活动 。 特 别 是 山 
田 流 筝 曲 家 的 中 能 岛 欣 一 展开 着 独特 的 创作 活动 ,他 除了 演奏 和 
创作 筝 曲 外 ,在 三 纺 上 的 创作 成 就 也 是 很 高 的 ,如 《三 弦 协 奏 曲 
No. 1) (1934) 、《 根 据 千 島 曲 面 作 的 三 弦 協奏 曲 》(1938 ) (AW 
调 》(1941) 等 。 这 一 时 期 大 量 的 邦 乐 创 作 中 如 清水 个 的 筝 独奏 
曲 《 六 个 片断 》( 1941) 、 中 能 岛 欣 一 的 筝 独奏 曲 《三 个 片断 》 
(1942) 等 已 成 为 现代 邦 乐 的 经 典 作品 而 经 常 得 到 上 演 。 

器 乐 创 作 的 多 样 化 和 个 性 化 对 乐器 的 表现 力也 带 来 新 的 气 
象 。 由 中 国 传 来 的 三 弦 , 在 形成 三 味 线 时 除了 在 形制 和 共鸣 箱 的 
皮膜 上 发 生变 化 外 ,这 一 时 期 在 定 纺 也 打破 了 传统 的 四 度 或 五 度 
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为 主 的 定 骇 法则 ,出 现 了 部 分 采用 组 合 以 二 度 .三 度 及 增 音 程 等 
的 调 弦 法 ,这 样 在 观念 上 大 大 地 扩大 了 三 味 线 的 表现 力 。 在 器 乐 
的 表现 上 ,如 地 歌 三 味 线 、 长 喘 三 味 线 等 也 在 日 本 传统 乐器 的 旋 
E 节奏、 音色 等 诸 因素 向 着 近代 化 方向 倾斜 。 有 些 作品 甚至 直 
接 运 用 了 十 二 音 技法 来 完成 的 《十 七 纺 与 筝 群 的 协奏曲 .第 四 
号 》( 唯 是 震 一 ,1960) ;《 第 .' 尺 八 的 两 个 乐章 》( 宫 下 秀 测 ,1961 ) 
等 反映 了 日 本 现代 邦 乐 的 发 展 与 当时 西洋 乐 创作 间 进 入 了 一 个 
交融 .提携 的 时 期 。 这 种 传统 与 西方 文化 的 交融 、 提 携 也 具体 地 
反映 在 当时 的 演奏 实践 中 。1957 FRATARA EI EAE 
体 的 “ 邦 乐 四 人 会 ”, 他 们 除了 创作 、 演 出 外 ,其 中 委托 西洋 乐 作 
曲 家 们 参与 创作 引 人 注 目 。 间 富 芳 生 、 诸 井 诚 、. 野 田 晖 行 等 都 积 
极 参与 创作 活动 。 并 产生 了 一 些 结合 现代 西洋 乐 的 语言 来 表现 
日 本 传统 音乐 的 作品 ,是 一 些 以 西方 现代 音乐 的 创作 语言 注 人 日 
本 传统 乐器 之 中 的 新 概念 作品 。 

然而 ,重视 日 本 传统 音乐 的 自身 特性 , 以 其 特殊 的 表现 方式 
以 及 传统 美 为 追求 目标 , 即 试图 回归 日 本 传统 乐 审美 的 原点 , 形 
式 上 不 打破 传统 器 乐 的 演奏 法 及 其 约束 范围 的 作品 也 是 这 一 时 
期 的 一 大 特点 。 中 能 岛 欣 一 的 《 筝 与 三 弦 的 组 曲 》( 1955) SE 
诚 的 《 竹 籁 五 章 》(1964) 等 是 其 代表 作 。 这 种 创作 倾向 实际 上 对 
西洋 乐 创作 也 产生 了 积极 的 影响 ,形成 了 日 本 传统 的 创作 与 西洋 


” 乐 交织 对比 互补 融合 并 强烈 地 折射 出 日 本 传统 美的 高 质量 作 


品 。 武 满 彻 的 交响 乐 《十 一 月 的 阶梯 》(1967) 、 三 木 稔 前 (古代 舞 
曲 的 释义 》(1966) 、 黛 敏 郎 的 《昭和 天 平 乐 )(1970) 等 是 日 本 传统 
邦 乐 或 者 东方 音乐 艺术 的 现代 化 的 重大 成 果 。 

然而 ,现代 邦 乐 的 创作 不 仅仅 集中 于 器 乐 作品 ,其 范围 对 义 
太夫 节 、 常 贺 津 、 雅 乐清 元 .新 内 等 几乎 影响 到 所 有 的 样式 领域 。 
尤其 是 净 琉 璃 系统 的 新 作品 ,其 中 的 一 些 音 乐 汲取 了 一 些 不 同 于 
古典 的 音乐 素材 。 更 多 地 追求 根据 日 本 近代 文学 和 古典 作品 的 
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主题 而 新 创作 的 作品 。 值 得 一 提 的 是 ,这 一 时 期 由 于 较 多 地 倾向 
于 器 乐 创作 ,因此 也 产生 了 一 股 与 此 相反 的 声乐 创作 势力 , 出现 
了 一 批 称 为 日 本 邦 乐 歌剧 。 如 中 能 岛 欣 一 的 《 王 昭君 》(1955 ) , 
以 后 又 有 桂 屋 正邦 的 舞台 剧 《 鬼 妻 》(1959) 、 管 野 浩 和 的 《安达 原 
的 鬼女 》(1963 ) 等。 

日 本 现代 邦 乐 的 发 展 于 第 二 次 大 战 后 受到 政府 和 社会 广泛 
重视 和 支持 。 现 代 邦 乐 在 各 种 渠道 开始 渗入 民间 。1947 年 NHK 
广播 电台 设立 的 “现代 邦 乐 的 时 间 ” ,采用 以 强调 现代 音乐 色彩 
的 语言 ,产生 了 较 强 的 导向 性 作用 。 五 十 年 代 开 始 在 社会 上 设立 
了 邦 乐 演奏 与 作曲 比赛 五 十 年 代 中 期 勾 专 门 设置 了 培养 现代 邦 
乐 演奏 家 的 音乐 机 构 。 进 而 为 了 配合 日 本 邦 乐 的 发 展 五 十 年 代 
来 期 开始 NHK 电台 广播 每 周至 每 月 一 次 举办 了 “ 邦 乐 鉴赏 会 ” 
“ 邦 乐 演奏 会 ”等 作为 现代 邦 乐 的 特别 节目 连续 举办 了 四 年 之 
久 , 诸 如 此 类 的 广播 在 这 一 时 期 还 有 东京 广播 电台 日 本 广播 电 
台 文化 广播 电台 等 ,在 日 本 民众 中 产生 了 极为 广泛 的 普及 作用 。 
六 十 年 代 以 后 邦 乐 的 演出 团体 也 十 分 活跃 。 除 了 前 述 的 “四 人 
会 " 以外， 民族 音乐 的 会 > “日 本 合奏 团 "“ 日 本 音乐 集团 ”、 
“创作 邦 乐 研 究 会 ” 尺 八 的 “三 本 会 "大 阪 的 “会 "等 都 以 创作 和 
演奏 的 形式 积极 地 推进 了 邦 乐 的 发 展 。 

近代 日 本 ,特别 是 明治 维新 以 来 在 努力 传承 和 弘扬 传统 、 古 
典 文化 的 同时 ,西方 近代 文化 的 传 来 对 日 本 也 产生 着 极 大 的 影 
啊 , 犹 如 奈良 平安 时 期 向 着 亚洲 大 陆 敬 开 着 大 门 汲取 以 中 国 为 
主 的 文化 并 对 它 的 古典 文化 产生 了 竟 基 性 的 作用 。 明 治 维 新 运 
动 则 又 以 极 大 的 热情 迎接 着 西方 近代 文明 ,并 以 极 快 的 速度 进入 
了 现代 文明 社会 。 其 中 明治 维新 以 来 学 堂 乐 歌 运 动 的 展开 、 近 现 
代 音 乐 教育 方针 的 制定 以 及 大 量 西洋 乐 创作 小 组 的 形成 、 作 曲 
家 演奏 家 的 辈出 都 是 日 本 急速 走向 文化 大 国 的 具体 事例 。 以 下 
就 明治 维新 以 来 日 本 对 西洋 音乐 的 导 人 后 所 建立 的 西洋 乐 创作 
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等 作 进一步 的 阐述 。 
一 、 明 治 维新 以 来 的 西洋 乐 创作 


日 本 明治 维新 以 来 的 西洋 乐 的 创作 或 者 说 作曲 家 的 产生 可 
追溯 到 一 个 世纪 前 的 1900 年 前 后 。 但 是 明治 十 三 年 (1880 年 ) 
可 以 看 作 是 日 本 接纳 西洋 乐 的 真正 开始 。 该 年 由 日 本 文部 省 设 
立 的 《音乐 调研 所 》, 开 始 接受 音乐 传习 生 。 第 一 届 18 名 传习 生 
中 有 8 名 是 学 习 西 洋 乐器 的 ,当时 很 快 地 成 为 宫 内 厅 雅 乐 部 的 乐 
人 。 其 中 有 些 则 公派 留学 欧美 ,学 成 归 国 后 成 为 国内 专业 的 演奏 
家 或 从 事 专业 的 艺术 指导 者 。1887 年 10 月 该 所 改 成 东京 音乐 
学 校 ,成 为 日 本 最 早 的 一 所 以 西洋 音乐 演奏 为 主体 的 专业 音乐 学 
校 。1900 年 -01 年 东京 音乐 学 校 大 幅度 扩充 了 课程 ,并 初 设 了 
作曲 部 (但 当时 没有 得 到 真正 地 运营 ) 。 这 一 时 期 或 称 为 第 一 代 
西洋 乐 作曲 家 当中 泥 廉 太郎 是 一 个 突出 的 人 物 。 他 的 组 歌 《四 
季 》 为 这 一 时 期 的 代表 性 作品 ,作品 中 以 大 小 调 的 对 比 、 轻 快 的 
附 点 节奏 及 赞美 歌 风格 的 四 声 部 写法 反映 出 西方 的 作曲 技法 已 
经 渗透 到 了 日 本 作曲 家 的 身上 。 

如 果 以 声乐 创作 为 中 心 的 泥 廉 太郎 的 作品 看 作 是 日 本 创作 
界 的 黎明 的 话 ,那么 二 十 世纪 第 十 个 年 头 山田 耕种 以 器 乐 思维 为 
主体 的 作品 可 以 看 作 日 本 作曲 家 开始 迈 人 更 深 一 层 的 创作 阶段 。 
山田 在 德国 留学 三 年 ,在 完成 学 业 后 又 在 柏林 逗留 了 10 个 月 之 
久 , 其 间 他 直接 目 晓 和 感受 了 斯 特 拉 文 斯 基 \ 德 彪 西 理 查 - 斯 特 
劳 斯 .瓦格纳 等 当时 欧洲 的 前 卫 音 乐 ,产生 了 强烈 的 震撼 。 这 一 
时 期 他 的 交响 诗 《 暗 门 》 和 《 曼 蔡 罗 之 花 》\ 乐 剧 《 堕 落 的 天 女 》 等 
呈 馈 出 瓦格纳 和 理 查 . 斯 特 劳 斯 的 一 些 创作 痕迹 。 但 他 的 创作 
成 果 无 疑 大 幅度 地 缩短 了 日 本 同 欧洲 的 距离 。 

到 了 二 十 年 代 以 后 ,日 本 西洋 乐 的 创作 自发 地 进入 了 集体 化 
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的 时 期 。1920 年 3 月 由 山田 耕 第 、 近 卫 秀 麻 .石川 义 一 等 组 成 了 
《日 本 作曲 家 协会 》;1925 年 由 北村 季 畏 中山 晋平 小松 耕 辅 等 
结 成 了 《作曲 家 组 合 》;1927 年 由 作曲 家 诸 井 三 郎 等 ,评论 家 、 演 
奏 家 所 组 成 的 《SURUYA》 举 办 了 第 一 次 作品 音乐 会 ;1930 年 5 
月 以 《日 本 现代 作曲 家 联盟 》 创 立 十 周年 举行 了 连续 三 天 的 作品 
音 打 会 。 同 年 6 AWARE EERE KEE POP 
清 濑 保 二 等 组 成 的 《新 兴 作 曲 家 联盟 》 并 推出 了 第 一 届 作 品 演奏 
会 。1934 年 改称 为 《日 本 现代 作曲 家 联盟 》, 作 为 国际 现代 音乐 
协会 的 日 本 支部 获得 了 能 够 向 国际 现代 音乐 节 赠 送 作品 的 资格 。 
三 十 年 代 中 期 是 日 本 创作 界 活跃 的 时 期 ,1934 年 6 月 的 新 音乐 
派 、 同 年 10 月 黎明 作曲 家 同盟 、1936 年 12 月 日 本 现代 作曲 家 联 
盟 等 都 以 不 同 的 形式 和 内 容 举 行 了 作品 音乐 会 。1937 年 1 月 为 
纪念 日 本 新 交响 乐团 成 立 十 周年 举办 了 日 本 作曲 家 作品 比赛 ,在 
大 批 的 参赛 者 中 人 选 者 有 : 获 原 利 次 的 交响 组 曲 《 三 个 世界 》. 诸 
井 三郎 的 《C 大 调 钢琴 协奏曲 》\ 江 文 也 的 《基于 俗 曲 的 交响 练习 
曲 》、 深 井 史 郎 的 《模拟 的 四 个 乐章 ) 等 等 。 这 样 大 量 的 以 管弦 乐 
为 中 心 的 作品 面世 象征 着 三 十 年 代 日 本 音乐 创作 界 进入 了 纪 新 
的 时 代 。 

三 十 年 代 对 日 本 西洋 乐 创作 的 发 展 产生 推动 作用 的 还 应 该 
提 到 的 是 俄国 作曲 家 、 钢 琴 家 切 列 普 宁 ( 中 国名 齐 尔 品 )。 从 
1934 年 至 1936 年 曾 数 次 往返 日 本 , 除 演奏 活动 外 ,为 提高 和 发 
据 东 方 的 音乐 创作 人 才 在 日 本 和 中 国都 设立 了 音乐 创作 奖 。 在 
日 本 的 《4 切 列 普宁 奖 》 是 募 征 管弦 乐 作品 。 当 时 伊 福 部 昭 的 《日 
本 狂想 诗 》 获 得 了 一 等 奖 ,松平 赖 则 的 《牧歌 》 二 等 奖 。 该 奖 对 在 
接受 西方 音乐 中 强调 以 本 民族 独自 的 语言 为 立足 点 的 创作 方向 
起 到 了 积极 的 作用 。 这 种 强调 民族 文化 的 观念 和 创作 意识 也 逐 
浙 开 始 反 映 摆 脱 模仿 西方 音乐 的 创作 模式 ,追求 本 民族 的 自律 和 
内 在 意识 。 作 曲 家 们 寻 胸 着 日 本 古典 传统 语言 .探求 本 民族 的 音 
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乐 形式 或 者 干脆 直接 运用 日 本 传统 的 音响 色彩 。 这 种 强调 日 本 、 
亚洲 的 文化 价值 为 主体 的 作品 后 来 形成 了 一 股 创作 热潮 ,在 日 本 
的 音乐 史上 诞生 了 一 批 优秀 的 管弦 乐 作品 , 桥 本 国 彦 的 《第 一 交 
喘 朱 》(1940 ) 、 信 时 洁 的 《海道 东 征 》(1940) 、 早 坂 文雄 的 《 左 方 
-SAA PE) (1941) 、 伊 福 部 昭 的 《为 钢琴 与 管弦 乐 的 协 奏 交 响 
FR) (1941) 、 清 赖 保 二 的 《日 本 祭礼 舞曲 》(1942) AY AC UK BB AY 
《 熊 野 》(1942 ) 、 诸 井 三 郎 的 《第 三 交响 曲 》(1944) 等 是 这 一 时 期 
的 重要 佳作 。 

太平 洋 战争 的 结束 日 本 成 了 战败 国 , 在 音乐 创作 上 处 于 一 度 
的 低潮 。 四 十 年 代 中 叶 后 的 十 年 ,大 型 管弦 乐 的 创作 数量 远 低 于 
前 十 年 。 创 作 上 的 振奋 从 五 十 年 代 后 逐渐 得 到 了 恢复 。1946 年 
后 伊 福 部 昭 执 教 于 东京 音乐 学 校 ,在 那里 培养 了 一 批 才华 出 众 的 
作曲 家 ,芥川 也 寸 志 和 储 敏 郎 是 其 中 的 佼佼 者 。 他 们 二 人 于 
1953 年 同 团 伊 玖 磨 一 起 结 成 了 作曲 家 联盟 “三 人 会 ”, 成 为 战 后 
第 一 批 活跃 于 作曲 舞台 上 的 醒目 人 物 。 翌 年 1 月 举行 的 第 一 届 
作品 演奏 会 上 团 伊 玖 磨 的 《活泼 嬉戏 的 交响 乐 》、 华 敏 妆 的 《给 
EL) 芥川 的 《交响 曲 》, 特 别 在 1958 年 举行 的 第 三 次 作品 音乐 会 
中 伐 敏 郎 受 佛教 思想 感召 而 创作 的 《 湿 皮 交 响 曲 》 可 称 为 日 本 交 
响 乐 史上 的 里 程 碑 之 作 。 其 次 ,芥川 的 《 埃 洛 拉 交 响 曲 》、 团 的 交 
响 组 曲 《丝绸 之 路 》 等 构成 日 本 战 后 领导 性 意义 的 作曲 家 集团 。 

五 十 年 代 前 后 , 随 着 航空 事业 的 发 展 , 日 本 同 欧洲 的 交往 缩 
短 了 空间 距离 。 留 学 生 的 剧 增加 快 了 引进 了 欧洲 前 卫 的 创作 技 
法 的 步伐 。1951 年 人 野 义 朗 的 《为 七 件 乐器 的 室内 协奏曲 》 是 日 
本 首开 12 音 序列 创作 的 先驱 之 作 。 接 着 柴田 南 雄 、 诸 井 三 郎 都 
相继 发 表 了 12 音 之 作 。 而 一 时 对 此 提出 异议 或 抵抗 的 作曲 家 们 
后 来 也 逐渐 理解 并 开始 尝试 12 音 序列 和 无 调 性 音乐 了 。 特 别 是 
1957 年 由 吉田 秀和 任 所 长 ,柴田 南 雄 、 人 野 义 郎 、 诸 井 三 郎 \ 仿 敏 
郎 等 为 会 员 所 设立 的 《二 十 世纪 音乐 研究 所 》( i RD 
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等 也 加 入 ) 使 二 十 世纪 如 威 伯 恩 以 后 的 作曲 样式 很 快 地 在 日 本 
得 到 实践 和 推广 ,出 现 了 很 多 前 沿 性 的 作品 。 在 寻找 音乐 语言 的 
新 样式 中 曾 有 过 各 种 形式 的 创作 小 组 。1951 年 由 评论 家 、 摄 影 
家 、 美 术 家 和 作曲 家 所 组 成 的 《试验 工作 室 》, 这 是 在 各 种 艺术 的 
交叉 中 寻求 新 创作 道路 的 一 种 组 合 形式 。 此 外 , 战 后 在 批判 狭隘 
的 民族 主义 形势 下 ,对 日 本 音乐 的 重新 分 析 、 解 体 作业 以 及 尝试 
新 的 创作 方式 已 成 为 一 种 潜在 的 需要 ,同时 又 在 巴 托 克 民 族 音 乐 
学 的 影响 下 间 宫 芳 生 从 1955 年 起 连续 三 年 对 日 本 民歌 进行 了 调 
查 , 完 成 了 5 册 《 日 本 民谣 集 》, 同时 又 将 民歌 所 具有 的 艺术 品格 
进行 提炼 与 升华 ,创作 了 里 程 碑 式 的 作品 《为 合唱 的 作品 ， 
No. 1 -No.9》。 

六 十 年 代 是 日 本 作曲 界 极 其 活跃 的 一 个 时 期 。 集 团 性 的 创 
作 、 个 人 作品 音乐 会 以 及 欧美 作曲 家 作品 在 日 本 的 频繁 上 演 在 日 
本 创作 界 形 成 了 一 种 良性 的 刺激 作用 ,并 带动 了 日 本 前 卫 音 乐 的 
实质 性 展开 。1960 - 64 年 举行 了 24 场 被 名 为 “ 草 月 现代 乐 人 的 
系列 "音乐 会 ,形式 上 可 分 为 两 大 部 分 : 即 由 “作曲 家 集团 ”的 演 
奏 会 和 演奏 家 集团 的 “新 方向 ”音乐 会 。“ 作 曲 家 集团 ”的 成 员 
有 : 草 川 也寸志 、 武 満 御 、 林 光 、 袋 敏郎 、 三 善 晃 、 閉 井 三 郎 、 松 平素 
晓 等 ,他 们 大 部 分 都 举行 了 个 人 作品 音乐 会 。 而 在 演奏 集团 的 方 
面 由 省 城 宏 之 自选 并 指挥 的 有 梅 西 安 、 瓦 雷 兹 、 斯 特 拉 文 斯 基 等 
作品 。 而 前 卫 音 乐 对 日 本 最 具 影 响 的 是 1962 年 和 64 年 的 两 次 
出 访 日 本 的 约翰 . 凯 奇 ,给 日 本 作曲 界 带 来 了 称 之 为 “文化 震 
撼 ”的 效应 。 

1964 年 武 满 彻 的 管弦 乐 作 品 《 织 体 》 将 法 国 绘画 中 色彩 的 定 
型 化 与 非 定 型 化 排列 组 合 的 手法 运用 到 创作 中 ,作品 细腻 地 反映 
了 各 细微 部 分 的 空白 与 音 复 的 相互 关系 ,音乐 强调 织 体 组 织 间 的 
音 层 质感 ,是 一 部 非常 充满 想象 又 富 新 意 的 力作 。 该 作品 在 
1965 国际 现代 作曲 家 会 议 中 获得 了 最 优秀 奖 ,并 一 举 使 其 成 为 


259 





音乐 文化 史 论 从 赵 维 平 音乐 文集 





国际 性 的 作曲 家 。 之 后 武 满 彻 开始 接受 欧美 国际 的 委 约 。 受 科 
巧 维 斯 基 ( Koussevitzky ) 财团 之 托 创作 了 《地 平 线 上 的 多 利 亚 》 
(1966) ,为 纽约 爱 乐 乐团 创作 的 《十 一 月 的 阶梯 》(1967) 等 。 实 
际 上 这 一 时 期 欧美 创作 界 已 经 开始 注视 日 本 的 作曲 家 群体 , 除 武 
满 彻 外 ,还 有 许多 作曲 家 受 国 际 音乐 团体 委托 创作 音乐 作品 。 如 
仿 敏 郎 为 纽约 市 芭 鞍 团 创作 的 《 舞 乐 >〉(1962) ,柏林 德国 歌剧 院 
的 歌剧 《 金 阁 寺 》(1976) 等 .入 野 义 郎 为 科 巧 维 斯 基 财 团 创作 的 
《 转 》(1973) ` 汤 浅 让 二 为 科 环 维 斯 基 财 团 所 作 的 《管弦 乐 之 时 》 
(1976) 、 三 木 稔 受 梅 名 因 之 所 所 作 的 《 小 提 欧 与 十 三 弦 和尚 的 白 
溜 》、 又 为 英国 音乐 剧院 所 作 的 歌剧 《复仇 》(1979 ) 等 等 。 显 示 出 
二 十 世纪 六 .七 十 年 代 日 本 作曲 家 群体 开始 走向 世界 。 

当 西 洋 乐 创作 天 着 前 卫 音乐 大 步 迈 进 的 同时 ,从 日 本 民族 
中 寻求 音乐 语言 的 发 展 又 成 了 另 一 种 发 展 势 态 。1957 年 结 成 
的 “ 邦 乐 四 人 会 ”, 是 一 个 主要 以 委托 西洋 乐 作 昌 家 所 创作 的 日 
本 民族 器 乐曲 的 演奏 家 团体 。 代 敏 部 为 大 提琴 所 作 的 《 文 乐 》 
(1960) 是 一 部 “ 洋 乐器 窒 邦 乐 " 之 作 , 不 久 出 现 了 广 濑 量 平 的 
《作品 第 一 号 “ 韦 "》、 诸 井 诚 的 《人 竹 籁 五 章 》 和 武 满 彻 的 《 琵 营 
歌 》( 均 1964) 等 以 “ 邦 乐器 奏 新 邦 乐 ”的 创作 风格 。1964 年 以 
三 木 稚 为 主干 ,聚集 了 日 本 传统 演奏 家 的 “日 本 音乐 集团 ”, 是 
以 日 本 邦 乐 器 与 西洋 乐 相 结合 的 创作 原则 的 音乐 团体 。 该 团 
体 的 创作 结果 实际 上 也 提出 了 东西 方 音乐 中 根本 相 异 的 “时 
间 ”问题 , 即 如 何 将 以 节奏 构造 为 基本 的 西方 音乐 与 东方 音乐 
的 不 确定 性 相 融 合 。 对 此 ,这 一 时 期 的 约翰 ， 凯 奇 的 不 确定 性 
创作 思维 曾 产 生 过 重大 的 作用 。 他 那 否定 西方 音乐 的 时 间 , 提 
示 出 “静止 的 时 间 ” 概 念 为 日 本 传统 乐 的 时 间 与 音乐 语言 的 现 
代 化 发 展开 辟 了 一 条 蹊 径 。 六 十 年 代 后 半 叶 如 武 满 彻 为 琵琶 
与 斥 八 所 写 的 《日 食 》(1966) 《十 一 月 的 阶梯 》(1967) , IR 
证 二 为 筝 与 管弦 乐 所 作 的 《花鸟 风月 》(1967) 、 三 木 稔 的 《 序 
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It) (1969 ) 等 大 量 的 “ 邦 乐器 热潮 ”作品 的 产生 是 日 本 传统 乐 
发 展 中 出 现 的 一 道 舰 丽 的 风景 线 。 

这 里 还 应 该 一 提 的 是 ,五 十 年 代 以 后 随 着 科学 技术 的 不 断 发 
展 ,利用 现代 科技 创作 的 音乐 一 度 也 成 为 时 尚 。 电 子音 乐 、 具 体 
音乐 以 及 合成 器 音乐 在 袋 敏 郎 . 诸 井 三 郎 等 作品 中 都 闪烁 过 耀眼 
的 光芒 。 六 十 年 代 以 后 电脑 开始 运用 于 音乐 ,现代 数学 与 电脑 相 
结合 的 作品 ,如 高 桥 悠 治 的 管弦 乐 4 俄 耳 费 克 》(1969 ) 、 端 山 贡 明 
的 《钢琴 与 管弦 乐 的 交响 变 容 》(1969) 和 六 人 的 打击 乐 与 管弦 乐 
的 《 道 》(1975 ) 等 都 是 这 一 时 期 代表 性 的 电脑 制作 音乐 。 

歌剧 作为 一 门 综合 性 艺术 在 日 本 作曲 界 有 着 独特 的 发 展 。 
1913 年 山田 耕 第 创作 的 乐 剧 《 蝴 落 的 天 女 》 于 1929 年 在 日 本 得 
到 初 演 , 之 后 逐步 出 现 了 一 些 歌剧 创作 ,其 中 影响 较 大 的 是 1952 
年 团 伊 玖 磨 的 《 夕 鹤 》。 而 八 十 年 代 后 半 叶 随 着 大 量 的 欧洲 歌剧 
来 日 演出 才 真 正 带动 了 日 本 歌剧 的 创作 和 上 演 ,并 一 度 出 现 了 歌 
剧 热 。 这 里 值得 一 提 的 是 前 述 团 伊 玖 麻 的 《 夕 箱 》, 该 剧 至 1994 
年 上 演 次 数 已 达到 了 600 次 之 多 ,是 日 本 歌剧 史 中 上 演 率 最 高 的 
作品 。 同 年 他 的 《 素 素 鳴 》 首 次 搬 上 了 舞 人 台 ,1996 EAR (ERE) 
(1972) 再 度 上 演 时 得 到 了 高 度 的 评价 。 林 光 、 获 京子 .吉川 和 夫 
等 都 发 表 了 新 作 ,同时 间 富 芳 生 、 池 辺 晋 一 朗 、 三 木 稔 等 也 在 用 佐 
统 、 娴 熟 的 日 语 创作 歌剧 。1985 年 三 木 答 的 歌剧 《 净 琉 璃 》 在 美 
国 的 圣路易斯 歌剧 院 初 演 , 作 品 将 日 本 传统 乐器 融 人 歌剧 之 中 的 
创作 方法 受到 了 广泛 的 注目 ,博得 了 好 评 。1993 年 松村 祯 三 的 
《沉默 》 是 一 部 耗 时 13 年 的 歌剧 力作 。 初 演 后 曾 引 起 了 贬 襄 不 
一 的 争论 。 二 十 世纪 九 十 年 代 以 后 歌剧 创作 愈加 兴盛 ,1995 年 
松下 功 的 《狂言 歌剧 》, 小 山 清 茂 的 《山椒 太夫 》. 三 木 稚 的 《 隅 田 
川 2》《 草 叶 》 等 成 了 一 度 的 歌剧 热 。 但 在 歌剧 的 发 展 中 也 隐藏 着 
艰难 的 一 面 。 一 柳 慧 的 歌剧 《桃子 》 和 《 火 的 遗言 》 虽 有 具 特 色 , 但 
上 演 后 遭 到 了 严厉 的 批评 。 传 统 与 创新 的 平衡 点 是 作曲 家 们 一 
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直 在 暗中 摸索 的 目标 。 九 十 年 代 末 ,三 善 晃 的 《 远 帆 》 细 川 俊 夫 
的 《 蚂 赔 的 故事 》 以 及 坂本 龙 一 的 歌剧 等 都 在 不 同 的 程度 上 开发 
了 新 的 蹊 径 、 摸 索 着 歌剧 发 展 的 新 方向 。 

从 19 世纪 末 至 20 世纪 末 的 一 百年 间 , 日 本 对 西方 音乐 采 
取 了 积极 、 全 面 \ 吸 纳 和 融入 的 态度 ,产生 了 一 大 批 作曲 家 群 
体 , 尤 其 是 六 ,七 十 年 代 大 量 的 以 日 本 传统 音乐 语言 素材 来 创 
作 的 西洋 乐 作品 ,不仅 带 动 了 日 本 民族 音乐 的 发 展 ,也 为 世界 
提供 了 具有 东方 色彩 的 音乐 样式 。 日 本 传统 邦 乐 与 现代 西方 
音乐 的 交融 、 并 置 的 良性 发 展 ,无 疑 也 全 面 地 提高 了 日 本 音乐 
的 整体 素质 。 

日 本 明治 维新 以 来 音乐 教育 的 飞速 发 展 对 国民 音乐 素养 的 
提高 意义 深远 ,以 下 就 这 一 时 期 的 音乐 教育 状况 作 一 舟 述 。 

[音乐 教育 ] 日 本 的 音乐 教育 可 以 追溯 到 古代 ,大 陆 文化 传 来 
后 的 八 世纪 初 日 本 建立 了 第 一 个 音乐 教习 机 构 一 TER. Ti 
后 又 建立 了 内 教 坊 、 大 歌 所 、 乐 所 等 。 因 篇 幅 关 系 在 此 对 上 述 时 
期 的 音乐 教育 不 作 论 述 ,而 着 重 对 明治 维新 (1868 - 1912) 以来 
日 本 颁布 了 学 校 教育 制度 , 即 新 学 开始 后 的 音乐 教育 状况 从 一 般 
与 专业 音乐 教育 的 两 个 方面 作 一 彼 述 。 








二 、 一 般 音乐 教育 


明治 五 年 (1872) 日 本 制定 了 最 初 的 近代 教育 制度 。 在 这 个 
学 制 中 颁布 了 小 学 要 有 了 唱歌 课 .中 学 要 有 乐器 演奏 课 的 章程 。 但 
是 乐器 演奏 在 当时 并 没有 得 到 完全 实施 。1878 年 11 月 由 京都 
女子 学 校 发 行 了 日 本 最 早 的 学 校歌 唱 集 教材 一 一 (唱歌 》, 是 一 
本 以 原 有 的 地 歌曲 为 主 , 对 其 歌词 稍 作 改 编 而 成 的 教材 。 另 外 ， 
在 东京 女子 师范 学 校 ( 茶 水 女子 大 学 的 前 身 ) 的 附属 幼儿 园 开 设 
了 唱歌 课 , 由 宫 内 省 式 部 寮 雅 乐 课 为 其 编写 了 幼儿 歌唱 集 ,1877 
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年 开始 了 唱歌 教育 ,幼儿 唱歌 现在 留 下 了 100 曲 左右 ,其 歌词 约 
一 半 都 选 自 4 万 叶 集 ?古今 和 歌集 》 等 古典 作品 ,一 部 分 由 幼儿 
园 教 师 自行 编写 。 但 这 些 都 成 了 县 花 一 现 之 作 。 真 正 对 学 校 唱 
歌 教育 做 出 贡献 的 是 当时 在 爱 知 师范 学 校 任 校 长 的 伊 泽 修 二 。 
1878 年 4 月 伊 泽 修 二 同 留学 生 监 督 官 等 联名 向 文部 大 臣 上 书 ; 
”提出 要 普及 学 校 唱 歌 首先 必须 设立 音乐 调查 机 构 。1879 年 文部 
省 设立 了 直属 的 音乐 调研 所 ,任命 伊 泽 修 二 为 所 长 。1880 年 3 
月 伊 泽 聘请 了 曾 在 美国 留学 时 结识 的 音乐 教育 家 L. W. 梅森 来 
协助 他 一 起 进行 选 曲 工作 。1882 -84 第 一 集 《 小 学 唱歌 集 》( 三 
册 ) 编辑 而 成 。 这 是 一 部 重视 日 本 传统 音乐 ,特别 是 在 雅 乐 等 传 
统 乐 的 基础 ,吸收 西洋 乐 的 第 一 本 小 学 歌唱 集 教科 书 。 体 现 出 伊 
泽 修 二 的 和 洋 折衷 的 指导 思想 。 其 中 很 多 歌曲 ,如 《蝴蝶 》《 荧 
光 》《 菊 花 》《 才 女 》 等 倍 受 大 众 喜 爱 而 得 到 长 期 传唱 。 大 约 从 
1880 年 代 的 末期 开始 全 国 各 个 小 学 校 使 用 了 《小 学 唱歌 集 》 进 行 
唱歌 教育 活动 ,到 了 九 十 年 代 唱歌 教育 活动 在 全 国 各 小 学 校 得 到 
了 全 面 的 展开 。 

1887 年 十 月 ,音乐 调研 所 改名 为 东京 音乐 学 校 。 下 设 师 范 
部 和 专修 部 两 类 ,目的 在 于 培养 普及 型 的 教师 与 专业 型 的 职业 艺 
术 家 。 该 校 后 来 逐步 偏向 以 西洋 音乐 为 主旨 的 音乐 教育 机 关 。 
学 校 在 国歌 . 盏 歌 以 及 仪式 乐 等 的 创作 中 都 发 挥 了 重要 的 作用 。 
关于 小 学 唱歌 ,上 述 的 《小 学 唱歌 集 》 因 为 无 视 男女 性 别 、 年 级 分 
类 和 儿童 的 特点 后 来 受到 批评 , 伊 泽 修 二 于 1892 - 93 间 又 编辑 
了 《小 学 唱歌 》(6 编 ) 。 此 外 ,大 和 田 建 树 、 奥 好 义 选 创作 的 《 明 
治 唱歌 》(1888 年 ,6 编 ) 以 及 东京 音乐 学 校 编 的 《中 等 唱歌 集 》 
(1889) 等 在 歌曲 创作 过 程 中 开始 注意 避免 以 上 的 不 足 ,这 些 歌 
集中 不 泛 为 儿童 喜闻乐见 、 广 为 流传 的 佳作 。 但 是 进入 二 十 世纪 
以 后 对 学 校歌 曲 ,特别 是 儿童 歌曲 的 创作 要 求 越 来 越 高 。 有 些 人 
认为 ,儿童 既然 有 儿童 的 诗歌 ,那么 在 音乐 的 要 素 上 同样 也 因 该 
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有 适应 儿童 特点 的 旋律 与 节奏 。 因 此 根据 儿童 的 生理 和 心理 特 
点 ,1902 年 出 版 了 田村 虎 藏 、 纳 所 务 次 郎 等 编写 的 《幼年 唱歌 》 
(10 编 ) ,其 中 的 一 些 儿 童 歌 曲 如 《金太 郎 ) 、《 浦 鳥 太郎 》 、《 桃 太 
郎 》 都 是 深 受 欢迎 、 脸 炙 人 口 的 优秀 歌曲 。 在 学 堂 乐 歌 中 要 提 到 
的 是 作曲 家 混 廉 太郎 ,以 及 以 他 为 主 所 创作 的 《幼儿 园 唱歌 》 
(1901) 。 该 歌唱 集 是 一 部 以 儿童 们 的 日 常 所 见 、 童话 以 及 孩子 
们 自身 的 活动 为 题材 而 编写 的 作品 。 其 中 的 《鸽子 吧 喉 》 和 《 玩 
水 ?等 都 颇 有 影响 。 在 中 等 唱歌 集中 小 廉 太 郎 创作 的 《 花 》 
(1900) 被 收入 组 曲 《 四 季 》 中 ,是 个 性 鲜明 、 水 准 高 超 的 艺术 歌 
曲 。 他 同年 所 写 的 《箱根 八里 》《 荒 城 月 》 和 《 丰 太 阁 》 都 被 编 人 
《中 学 唱歌 》 的 教材 之 中 。1900 年 以 后 流 廉 太郎 还 自己 作词 作曲 
创作 了 大 晤 的 儿童 歌曲 ,都 一 并 收入 《幼儿 园 唱歌 》, 对 学 堂 乐 歌 
的 发 展 做 出 了 重大 的 贡献 。 

二 十 世纪 初期 ,文部 省 开始 组 织 编写 唱歌 教材 。 首 先 从 国家 
规定 的 国语 教科 书 《普通 小 学 读本 》 中 选 出 韵文 来 作为 歌词 进行 
作曲 。1910 年 文部 省 出 版 了 《普通 小 学 读本 唱歌 》(27 曲 ) 作为 
规定 教材 。1932 年 此 教材 又 改定 成 《新 订 普 通 小 学 唱歌 》 ,其 中 
《春天 来 了 》《 虫 鸣 》《 水 师 营 的 会 见 》《 我 们 是 大 海 的 孩子 》 等 
是 文部 省 唱歌 集中 具有 代表 性 的 作品 。《 普 通 小 学 唱歌 》 后 来 成 
了 日 本 所 有 学 校 的 统一 教科 书 ,同时 它 对 于 形成 日 本 国民 的 音乐 
性 也 产生 了 十 分 重要 的 影响 。 

1925 年 收音 机 广播 电台 的 有 线 广播 与 唱片 的 普及 使 流行 歌 
谣 直 接送 到 了 每 家 每 户 ,在 教育 上 是 一 重要 现象 ,大 大 丰富 了 儿 
童 的 音乐 生活 。1941 年 日 本 的 小 学 被 统一 改 为 国民 学 校 ,唱歌 
教育 改 为 艺 能 科 音 乐 。 这 样 由 原来 只 是 唱歌 的 音乐 教育 向 着 唱 
歌 ,器乐 和 作品 欣赏 等 多 方面 发 展 ,在 音乐 教育 上 迈 开 了 重要 的 
一 步 。 进 入 60 年 代 以 后 巴 托 克 、 科 达 伊 的 人 铭 牙 利 音乐 教育 以 及 
德国 的 奥 尔 夫 的 音乐 教育 等 都 对 日 本 的 学 校 音乐 教育 产生 过 刺 
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激 性 的 作用 。 但 日 本 没有 完全 照搬 那些 方法 ,而 是 根据 日 本 孩子 
音乐 能 力 的 开发 而 进入 了 实践 和 研究 。 中 小 学 的 学 习 指 导 要 领 
于 1968 年 -1970 年 进行 了 全 面 的 修订 ,删除 了 一 些 音乐 技术 上 
的 细部 条 目 ,使 其 简易 精炼 。 目 的 是 为 了 培养 青少年 的 音乐 性 、 
提高 思想 情操 及 丰富 创造 力 。 


三 、 专 业 音 乐 教育 


如 上 所 说 ,1887 音乐 调研 所 被 正式 命名 为 东京 音乐 学 校 
(后 来 成 为 东京 艺术 大 学 音乐 学 部 ) 是 日 本 近 现 代 成 立 最 早 的 
音乐 专业 机 构 。 当 时 校长 伊 泽 修 二 的 理念 是 :培养 优秀 的 艺术 
家 ,普及 高 质量 的 音乐 。 办 校 初期 聘请 了 大 量 的 欧美 音乐 专家 
来 日 任教 和 指导 。 选 用 了 德国 古典 、 浪 漫 主义 为 中 心 的 教材 ， 
介绍 标准 的 名 作 。 当 时 的 知识 阶层 和 上 流 社 会 的 音乐 爱好 者 
们 对 东京 音乐 学 校 奏 乐 堂 的 演奏 会 期 待 较 高 ,学 生 们 春秋 两 季 
的 毕业 音乐 会 以 定期 的 形式 展 出 ,成 了 当时 人 们 期 待 较 高 的 精 
神 粮食 。 进 入 二 十 世纪 以 后 ,私立 音乐 学 校 逐渐 成 立 , 成 了 专 
业 音 乐 人 才 的 重要 来 源 。1903 年 由 山田 源 一 郎 创建 的 女子 音 
示 学 校 (1927 年 后 改 成 日 本 音乐 学 校 ) 是 最 初 的 私立 音乐 学 
校 。 接 着 东洋 音乐 学 校 \ 女 子 体操 音乐 学 校 、 东 京 音乐 学 院 等 
相继 成 立 ,到 了 1908 年 在 东京 圈 内 的 音乐 学 校 就 超过 了 30 余 
所 。 到 了 二 十 世纪 的 上 半 叶 音乐 学 校 以 及 综合 性 大 学 的 音乐 
科 更 是 道 勃 地 发 展 起 来 了 。 大 上 孤 音 乐 学 校 (1915 ,后 改 为 大 孤 
音乐 大 学 ,1958) , 富 城 女子 学 校 音乐 专科 (1915 ,后 为 富 城 学 院 
女子 大 学 音乐 科 ,1949 ) 东京 高 等 音乐 学 院 (1926 ,后 为 国立 音 
乐 大 学 ,1950) 武藏 野 音 乐 学 校 (1929 ,后 为 武藏 时 音乐 大 学 ， 
1949) \ 东 邦 音 乐 学 校 (1938 ,为 东 邦 音乐 大 学 ,1965 ) 等 等 。 这 
些 专业 音乐 学 校 不 仅 培养 了 素质 高 超 的 演奏 家 ,同时 也 向 社会 


265 


音乐 文化 史 论 从 





赵 维 平 音乐 文集 


输送 了 大 量 的 管弦 乐 、 合 唱 等 专门 人 才 。 第 二 次 世界 大 战 结束 
后 这 些 音 乐 学 校 逐渐 趋 于 成 熟 和 完善 ,它们 在 新 的 学 制 下 部 分 
开始 转 成 大 学 。 向 社会 提供 更 为 专门 和 高 级 人 才 。 到 了 六 十 
年 代 以 后 许多 大 学 开始 设置 了 演奏 、 作 曲 、 音 乐 学 、 音 乐 教育 等 
硕士 课程 。1977 年 在 表演 与 理论 上 均 设 置 了 博士 课程 ,而 音乐 
学 这 门 与 人 文科 学 密切 相关 的 交 又 学 科 在 大 阪 大 学 和 茶水 女 
子 大 学 这 两 所 综合 性 大 学 中 开始 建立 。 

在 音乐 教育 高 学 历 化 的 同时 ,人 们 开始 注意 到 优良 的 专业 人 
才 必 须 从 幼儿 开始 培养 , 即 由 小 学 、 中 学 到 大 学 的 一 条 龙 教 育 体 
系 的 专门 教育 是 十 分 必要 的 。1948 E H RES HE JH ORR E 
田 秀 和 等 创办 的 “孩子 们 的 音乐 教室 ”是 一 个 十 分 典型 的 例子 。 
1962 年 该 校 开始 提高 了 教育 级 数 并 改名 为 桐 朋 女 子 高 等 学 校 的 
音乐 科 ( 实 际 上 男女 共 校 ) BT 1955 年 转 成 短期 大 学 。1961 
年 便 形 成 了 四 年 制 的 桐 朋 学 院 大 学 音乐 学 部 。 这 样 就 形成 了 从 
幼儿 到 大 学 系统 的 专业 音乐 教育 。 培 养 出 来 的 学 生 基 础 扎实 、 专 
业 技 术 高 超 。 这 种 教育 模式 在 社会 上 引起 了 强烈 的 反响 。 音 乐 
教育 除 专门 的 音乐 学 院 以 外 ,还 有 其 他 各 种 师范 类 学 校 和 专门 音 
乐 学 校 。 八 十 年 代 初 期 ,在 综合 性 大 学 中 有 音乐 学 系 或 艺术 学 中 
音乐 科 的 有 22 所 ,学 生 数 约 在 2 万 名 左右 ;而 设 有 教育 系 或 教育 
学 音乐 专业 的 大 学 有 54 所 ,学 生 数 约 在 5000 名 左右 ;另外 还 有 
短期 大 学 或 设 有 音乐 专业 的 短期 大 学 约 有 60 所 ,学 生 数 约 7000 
多 名 。 共 有 音乐 专业 的 中 等 专门 学 校 有 61 所 ,学 生 在 6000 名 左 
右 。 他 们 的 专业 大 部 分 为 声乐 .钢琴 ,管风琴 ,管弦乐 .打击 乐 、 指 
挥 , 作 曲 、 乐 理 . 音 乐理 论 和 音乐 教育 等 。 

二 十 世纪 八 十 年 代 日 本 的 音乐 教育 虽然 比 起 战 后 ,在 学 校 的 ” 
数量 上 有 了 很 大 的 提高 ,教育 内 容 取得 了 比较 明显 的 进步 ,但 实 
际 的 教学 内 容 却 仍 停留 在 一 个 相对 的 水 准 ,如 西洋 乐 表演 专业 的 
演奏 曲目 主要 还 局 限 在 西方 古典 主义 和 浪漫 主义 时 期 的 作品 ,对 
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巴 罗 克 以 前 与 20 世纪 以 后 的 作品 掌握 得 不 够 。 能 对 室内 乐 进行 
指导 的 学 校 非 常 少 。 声 乐 方面 ,对 歌唱 中 外 语 的 发 音 法 没有 进行 
专业 训练 ,对 日 语 的 歌唱 指导 十 分 少见 。 对 音乐 理论 和 音乐 史 的 
教育 已 逐渐 受到 重视 ,但 是 由 于 考试 不 受 外 校 的 教师 监督 和 检 
查 ,各 校 存在 着 教育 水 准 参差 不 一 的 现象 。 音 乐理 论 专 业 的 教师 
出 身 主要 来 自作 曲 专 业 , 因 此 不 免 在 研究 和 教学 中 存在 着 片面 和 
狭隘 之 处 。 

有 关 音 乐 教 师 的 培养 ,国立 大 学 的 教师 也 不 例外 ,在 其 课程 
中 外 语 的 授课 时 间 要 比 其 它 一 般 科 目 少 。 有 些 学 校 甚至 不 重视 
音乐 史 和 音乐 理论 课程 的 学 习 。 由 此 毕业 后 的 学 生 担任 教师 ,对 
其 水 准 受到 质疑 。 因 此 一 些 人 认为 为 了 培养 优质 的 教师 应 像 德 、 
奥 那 样 ,采取 对 音乐 教员 的 考试 制度 来 保障 一 个 音乐 教师 的 质 
量 。 另 外 ,音乐 学 这 一 专业 大 部 分 还 是 设置 在 音乐 学 院内 ,这 与 
在 综合 性 大 学 内 开设 音乐 学 专业 的 大 部 分 欧美 国家 相 比 还 存在 
着 一 定 的 距离 。 

关于 演奏 类 教育 的 教师 素质 问题 ,对 于 一 个 教师 来 说 ,其 丰 
富 经 验 和 高 超 的 演奏 能 力 是 十 分 必要 的 ,由 此 形成 优秀 的 演奏 家 
来 当 教师 开始 受到 关注 。 体 现 出 音乐 专业 教师 的 素质 越 来 越 受 
到 重视 ,因此 大 学 与 大 学 间 、 国 际 间 的 教员 互 派 和 交换 以 及 演奏 、 
研究 教育 活动 的 广泛 交流 已 成 为 现时 的 一 大 特点 。 





原 载 《浙江 职业 艺术 学 院 学 报 》2004 年 第 一 期 
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中 日 音乐 研究 的 新 起 点 
一 一 第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 研讨 会 综述 


中 国 和 日 本 因 地 理 位 置 相近 文化 交流 源远流长 。 隋 唐 时 期 
日 本 遗 隋 使 . 遗 唐 使 的 来 朝 ,大 量 的 中 国文 化 输入 日 本 并 对 其 产 
生 了 巨大 的 影响 。 在 随后 的 明 、 清 时 期 因 海 上 交流 的 频繁 ,中 国 
的 音乐 文化 也 陆续 被 带 到 了 日 本 。 明 治 维新 以 来 ,日 本 率先 引进 
西方 文化 ,二 十 世纪 初 期 , 随 着 学 堂 乐 歌 运动 的 兴起 ,大 量 的 日 
本 、 欧 美音 乐 文化 通过 日 本 开始 输入 中 国 。 因 此 中 日 两 国 交 流 频 
繁 .历史 悠久 .文化 交叉 密切 。 

对 两 国 音 乐 的 历史 乐谱、 乐器 以 及 音乐 现象 等 的 研究 , 日 本 
方面 近代 学 者 田 边 尚 雄 、 林 说 三 、 岸 边 成 雄 、 浇 辽 一 等 曾 作 出 过 巨 
大 的 贡献 。 中 国 方面 , 王 光 祈 、 杨 荫 浏 、 阴 法 鲁 等 从 东方 音乐 .中 
国 古 代 音 乐 史 等 层面 也 有 所 涉及 ,但 真正 展开 研究 是 在 上 世纪 八 
十 年 代 , 尤 其 是 古 谱 学 、 乐 律 学 、 乐 器 学 等 学 科 的 异军突起 , 带 来 
了 两 国 音 乐 研究 的 纵深 发 展 。 而 九 十 年 代 由 福建 师范 大 学 发 起 ， 
召开 了 首届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研讨 会 (1995 ) ,该 会 以 两 年 
一 届 定 期 (第 二 届 天 津 音乐 学 院 ,1997 年 ;第 三 届 哈 尔 滨 师范 大 
学 ,1999 年 ;第 四 届 日 本 冲绳 艺术 大 学 ,2001 年 ) 举 行 ,实质 性 地 
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将 中 日 音乐 研究 引入 了 一 个 新 的 层面 。 

2003 年 12 月 1 日 在 上 海 举 行 了 第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 
术 研 讨 会 ,该 会 由 上 海 音乐 学 院 音 乐 研究 所 、 音 乐 学 系 主办 ,福建 
师范 大 学 、 中 央 音 乐 学 院 音 乐 学 研究 所 协办 ,是 一 次 规模 大 而 规 
范 的 国际 学 术 研讨 会 。 参 会 者 来 自 日 本 、 澳 大 利 亚 、 台 湾 和 中 国 
大 陆 的 学 者 共 60 多 名 ,提交 的 论文 30 余 篇 。 会 议 在 上 海 音乐 学 
院 , 分 两 个 会 场 同时 进行 。 论 文 的 课题 涉及 到 中 日 两 国 的 古 谱 
学 、 乐 律 学 、 民 族 音乐 学 .音乐 教育 学 .音乐 作品 创作 研究 以 及 两 
国 间 的 乐器 、 乐 种 .乐谱 的 演绎 诠释、 佛教 声 明 谱 的 释义 等 ,会 议 
研讨 课题 范围 之 广 . 介 入 课题 之 深入 给 与 会 者 留 下 了 深刻 的 
印象 。 

会 议 在 上 海 音乐 学 院 杨 立 青 院 长 及 日 本 大 学 教授 、 日 本 前 东 
洋 学 会 会 长 藕 生 乡 昭 先 生 的 开幕 词 中 拉 开 了 序幕 。 接 着 ,中 央 音 
乐 学 院 张 前 教授 的 基调 报告 一 《中 日 音乐 比较 研究 的 学 术 成 
就 》 使 学 术 研 讨 会 真正 进入 了 程序 。 该 报告 从 乐谱 的 解读 、 传 统 
音乐 .乐器 的 历史 形制. 乐 律 等 十 个 部 分 ,分 门 别 类 地 将 中 日 音 
乐 的 研究 进行 了 全 面 地 回顾 、 总 结 与 展望 。 最 后 对 基础 资料 的 积 
累 、 学 科研 究 与 交流 的 形式 等 ,提出 了 一 些 建设 性 的 建议 。 

会 议 的 三 十 余 篇 论文 主要 涉及 以 下 方面 的 内 容 : 


一 、 关 于 中 日 两 国 古 谱 学 、 乐 律 学 的 研究 





多 年 来 中 日 音乐 比较 研讨 会 中 , 古 谱 学 \ 乐 律 学 往往 是 人 们 
关注 的 重要 课题 。 中 国 的 唐 乐 传 到 日 本 后 究竟 发 生 了 什么 变化 ， 
唐 乐 的 原貌 如 何等 一 直 是 学 术 界 争论 的 焦点 。 对 此 除了 七 至 十 
世纪 唐 传 日 本 的 古 谱 外 ,十 二 世纪 前 后 由 日 本 人 模仿 唐 乐 创作 的 
作品 也 越 来 越 受到 学 者 们 的 关注 。 吴 国 伟 (悉尼 大 学 ) (Es 
要 录 》 与 《三 五 要 录 》 的 唐 乐 调子 问题 再 考 ” 对 十 二 世纪 末 的 第 谱 
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《 仁 智 要 录 》 与 盏 层 谱 《三 五 要 录 》 中 的 唐 乐 曲 进行 了 解析 、 研 究 ， 
从 这 些 乐曲 中 的 下 波音 (lower mordent) 的 演奏 技法 来 探讨 唐 乐 
的 乐 调 问 题 。 此 外 , 明 清 乐 的 研究 似乎 在 逐渐 形成 一 个 热点 ,其 
中 对 由 中 国 传人 日 本 的 《 瑶 氏 乐谱 》 研 究 较为 集中 。 钱 国 桢 (天 
津 音乐 学 院 ) HY" (BRK RG) TE ah ER” FE RRR) BRK 
量 乐 曲 与 4 新 定 九 宫 大 成 南北 词 宫 谱 校 译 》《 碎 人 金 词 谱 今 译 ?》 等 
乐谱 中 的 乐曲 相 比 照 ,来 追寻 几 百 年 间 《 魏 氏 乐 谱 》 在 日 本 的 变 
迁 踪迹 。 徐 元 勇 ( 南 京师 范 大 学 ) 的 “日 本 “ 明 乐 作品 溯源 ”" 则 从 
《 魏 氏 乐谱 》 中 的 《江陵 乐 》 一 曲 与 宋 ' 郭 诚 倩 4 乐府 诗集 》 中 同名 
曲 歌词 的 对 比 研究 ,并 从 歌 名 “江陵 "之 地 推导 出 该 题名 之 地 为 
当时 的 楚 国之 都 “ 纪 南城 ” 。 从 而 得 出 东 传 日 本 的 魏 氏 之 乐 与 楚 
乐 息息相关 的 结论 。 郑 锦 扬 (福建 师范 大 学 ) 的 “日 本 清 乐 兴衰 
原由 的 初步 研究 "从 历史 学 的 角度 对 明代 后 的 清 乐 在 日 本 ,尤其 
是 在 南部 城市 长 崎 的 兴衰 历程 传播 途径 、 发 展 状况 等 作 了 具体 
而 全 面 地 阐述 , 较 客 观 地 梳理 了 清 乐 在 日 本 的 历史 发 展 过 程 。 

在 十 谱 学 中 ,日 本 声明 以 及 西藏 佛教 音乐 中 所 使 用 的 一 种 曲 
AS ERAS ESS SOP. A ABS Ae A P. 
国 ,其 "博士 谱 形态 、 释 义 及 乐 律 上 与 中 国之 间 维 系 着 怎样 的 关 
系 , 周 耘 (武汉 音乐 学 院 ) 的 “日 本 佛教 天 仓 宗 声明 乐谱 * 目 安博 
士 * 释 解 "一 文 为 我 们 提供 了 一 个 研究 的 平台 。 关 于 日 本 平均 律 
理论 是 怎样 产生 的 , 它 与 朱 载 博 发 明 的 平均 律 理论 之 间 存 在 着 怎 
样 的 关系 , 陈 应 时 ( 上海 音 乐 学 院 ) 的 “日 本 平均 律 理论 的 由 来 ” 
从 历史 学 的 角度 ,以 大 量 地 史实 推导 出 日 本 平均 律 理论 是 在 没有 
受到 中 国 的 影响 下 而 产生 的 结论 。 在 中 日 两 国之 间 , 其 旋律 、 音 
调 是 否 存 在 着 相似 和 必然 的 联系 ,这 种 渊源 关系 又 是 怎样 形成 
的 , 薄 享 强 (南京 师范 大 学 ) 在 “中 日 音乐 曲调 的 相似 性 探 略 ”一 
` 文 提出 :日 本 琉球 音乐 与 新 疆 木 卡 姆 的 音调 之 间 有 着 深层 关联 。 
文章 大 胆 地 从 音乐 形态 的 比较 与 历史 渊源 的 探索 进行 论证 。 
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二 、 关 于 音乐 教育 学 的 研究 


音乐 教育 的 研究 是 这 次 研讨 会 中 的 一 个 重要 部 分 。 台 湾 学 
者 赵 琴 的 “西方 影响 下 的 中 日 “学 校 唱歌 ' 与 “学 堂 乐 歌 ' 发 展 的 
比较 一 一 兼 论 日 治 时 期 台湾 学 校 唱歌 教育 的 实施 ”着 重 阐述 了 
在 近代 学 堂 乐 歌 的 运动 中 中 日 两 图 是 怎样 来 吸收 、 对 待 西洋 音乐 
的 ;他 们 各 自 接受 了 怎样 的 西方 文化 价值 ; 又 确立 了 怎样 的 文化 
体系 ;台湾 于 战 后 初期 至 五 十 年 代 中 叶 小 学 音乐 教材 在 多 大 程度 
上 受 日 本 音乐 教育 的 影响 等 问题 。 赖 美 铃 ( 台湾 师范 大 学 ) 的 
“ 战 后 初期 日 本 对 台湾 小 学 音乐 教材 的 影响 ” 则 从 音乐 教育 制 
度 .教材 和 歌曲 等 方面 进行 了 考察 ,论证 台湾 在 日 治 时 期 以 来 接 
受 日 本 音乐 教育 的 实 态 。 关 于 中 小 学 的 合唱 对 学 生成 长 具有 何 
种 作用 和 意义 等 。 日 本 学 者 影山 建树 在 “1970 - 80 年 初中 校内 
合唱 比赛 ”一 文中 则 以 日 本 清水 市 庵 原 中 学 合唱 比赛 为 例 , 提 出 
了 合唱 音乐 对 不 安定 年 龄 段 的 青年 (13 - 15 岁 ) 学 生 在 群体 协 
调 . 人 际 关 系 处 理 等 都 具有 重要 、 积 极 的 意义 的 论点 。 马 达 ( 福 
建 师 范 大 学 ) 的 “ 近 现 代 中 日 中 小 学 音乐 教育 发 展 之 比较 研究 ” 
则 以 中 日 两 国 中 小 学 音乐 教育 的 发 展 历史 为 脉络 进行 比较 ,从 而 
强调 美育 教育 的 重要 性 。 





三 、 关 于 民族 、 民 俗 背 乐 的 概念 及 其 方法 


在 中 国 , 民 族 音 乐 学 的 研究 十 分 年 轻 , 上 世纪 初 萧 友 梅 、 王 光 
祈 等 从 东西 方 音乐 比较 的 角度 进行 过 一 些 探讨 。 民 族 音乐 学 的 
真正 展开 始 于 八 十 年 代 , 当时 首先 翻译 .引进 了 一 些 日 本 及 西方 
的 概念 和 方法 论 。 杨 民 康 (中 央 音 乐 学 院 )“ 论 日 本 民族 音乐 学 
理论 对 中 国 大 陆 音乐 学 术 界 的 影响 "一文 详细 回顾 了 中 国民 族 
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音乐 学 发 展 的 轨迹 ,及 日 本 对 我 国 大 陆 民族 音乐 学 理论 发 展 的 影 
响 力 。 金 城 厚 (冲绳 艺术 大 学 ) 的 “现代 社会 中 “民俗 音乐 的 概 
念 ”" 则 多 角度 地 论述 了 民族 和 民俗 首 乐 的 关系 问题 ,它们 是 两 个 
不 同 而 又 相互 渗透 的 概念 。 民 俗 音乐 与 都 市 文化 ,艺术 音乐 之 间 
有 着 不 同 含义 。 随 着 近代 化 经 济 的 发 展 , 亚 洲 的 日 本 与 中 国 大 有 
迈 向 城市 化 的 趋势 ,民俗 音乐 的 概念 在 逐步 发 生变 化 。 

在 这 一 次 研讨 会 中 ,中 日 学 者 各 自 研 究 对 方 的 音乐 样式 也 是 
一 个 新 的 亮点 。 刘 富 琳 (福建 师范 大 学 ) “琉球 三 弦 音 乐 的 结构 ” 
从 一 个 外 国人 的 视角 来 考察 .研究 日 本 琉球 音乐 的 具体 范例 。 文 
章 十 分 具体 地 从 形态 分 析 展 演 到 与 中 国 山歌 .小调 音 乐 形态 的 特 
征 比较 。 山 本 宏 子 ( 冈 山大 学 ) 的 “福建 泉州 提 线 木偶 戏 中 的 演 
员 及 演奏 者 的 传承 方法 考察 ” 则 从 日 本 学 者 的 角度 ,对 福建 地 方 
木偶 戏 进行 了 考察 ,论文 对 至 少 由 宋代 留存 至 今 的 提 线 木偶 戏 的 
坎坷 演变 、 演 员 的 传承 方式 以 及 音乐 在 戏剧 中 的 地 位 等 作 了 深入 
的 调查 和 细微 的 研究 。 


、 対日 本 音 朱 学 家 和 作曲 家 、 作 品 的 研究 


对 日 本 近 现 代 的 音乐 学 家 和 作曲 家 的 研究 也 是 这 次 会 议 出 
现 的 一 个 新 的 研究 势头 。 钱 亦 平 (上 海 音乐 学 院 ) “我 所 认识 的 
属 启 成 先生 ”以 一 个 中 国学 者 的 立场 ,客观 评价 了 日 本 音乐 学 家 
属 启 成 先生 ,其 中 对 属 启 成 的 多 部 理论 著作 于 上 世纪 早期 对 中 国 
音乐 理论 界 的 影响 和 贡献 表示 了 仰 莫 和 感谢 之 意 。 许 志 斌 (上 
海 音乐 学 院 ) 水 的 隐喻 一 一 武 满 彻 音乐 创作 的 灵感 原核 "从 武 
满 彻 一 生 创作 的 一 百 五 十 部 作品 中 ,梳理 出 近 二 十 部 与 水 相关 的 
作品 ,并 对 这 些 作 品 的 音 高 走势 .力度 起 伏 、 旋 律 构 成 以 及 非 对 称 
性 结构 中 的 织 体 等 作 了 详细 分 析 ,指出 武 满 彻 通过 对 水 的 隐喻 性 
领悟 ,水 的 自然 流动 特质 意识 已 深入 到 其 创作 的 观念 的 内 核 之 中 
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BZA. “CRIA HE) 与 《伐木 歌 》 的 创作 比较 ”( 杨 马 转 ,中 央 
民族 大 学 ) 是 从 两 首 作 品 的 形态 、 创 作 背 景 以 及 意义 等 异同 性 来 
揭示 两 国 作曲 家 对 民族 文化 的 认识 态度 。 马 骅 (上 海 音 乐 学 院 ) 
的 “音乐 中 的 “东方 主义 : 普 契 尼 笔 下 的 中 国 和 日 本 ” 则 通过 对 
一 个 西方 作曲 家 的 作品 训 析 ,来 审视 西方 人 “注视 "东方 艺术 背 
后 的 深层 意识 。 


五 、 关 于 音乐 体裁 或 乐 人 历史 变迁 的 研究 


对 同一 音乐 体裁 或 乐 人 在 两 国 间 的 历史 变迁 的 考察 是 本 次 
研讨 会 比较 集中 的 一 个 课题 。 赵 维 平 (上 海 音乐 学 院 ) “中 日 尺 
八 渊源 的 研究 及 我 见 ” 一 文 对 长 期 以 来 中 日 两 国学 者 在 尺 八 历 
史 渊 源 的 问题 上 所 出 现 的 分 歧 见 解 提出 了 新 的 看 法 ,文章 从 尺 八 
的 形制 ,在 唐 代 十 部 伎 中 的 运用 状态 等 大 量 的 史实 出 发 ,指出 我 
国 唐 代 出 现 的 尺 八 并 不 是 西亚 传 来 之 器 ,而 是 中 国 固有 的 乐器 。 
羯 鼓 在 唐 代 的 俗 乐 中 运用 广泛 , 且 具 很 高 的 地 位 。 流 传 至 日 本 后 
至 今 在 雅 乐 的 管弦 乐 中 不 失 其 地 位 。 但 是 在 中 国 宋朝 以 后 羯 鼓 
却 逐 渐 失 去 了 它 的 地 位 ,走向 消亡 。 罗 文 ( 上 海 音 乐 学 院 )“ 羯 鼓 
的 东 流 日 本 一 一 从 其 音乐 形态 .文化 环境 的 中 日 比较 ”以 翔 鼓 为 
切入 点 来 探讨 中 日 两 国 间 的 音乐 形态 和 生存 环境 。 高 濑 港 子 对 
BAR RES PSUS AF 1940 校订 的 《 乐 书 要 录 》( 八 世纪 唐 武 
则 天 救 撰 ,为 目前 唯一 的 学 术 性 的 校订 本 ) 的 合理 性 、 准 确 度 等 
提出 了 一 系列 质疑 。 她 的 “关于 《 乐 书 要 录 》 的 校订 ”一 文 从 资料 
的 来 源 、 版 本 出 处 等 多 层面 进行 了 考察 。 上 野 正 章 (大 阪 大 学 ) 
“ 另 一 种 雅 乐 " 则 以 自身 的 学 习 经 历 和 史料 的 对 照 ,阐述 了 日 本 
雅 乐 从 明治 维新 以 来 一 百 多 年 间 所 发 生变 迁 和 乐 人 的 传承 轨迹 。 

在 近代 史 的 研究 中 汪 簿 和 ( 中央 音乐 学 院 ) 的 “早期 日 本 歌 
曲 对 中 国 早期 军 歌 发 展 的 影响 ”以 具体 的 例证 阐述 了 中 国 早 期 
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军 歌 受到 日 本 歌曲 影响 ,为 阐明 我 国 军 歌 的 产生 与 发 展 提供 了 鲜 
有 的 史料 。 上 一 世纪 30 年 代 上 半 叶 , 齐 尔 品 对 中 国 和 日 本 的 音 
乐 创作 、 民 族 音 乐 的 发 展 做 出 了 重大 的 贡献 。 但 是 他 对 两 国 音乐 
发 展 的 态度 、 支 持 的 力度 却 有 所 不 同 。 对 此 熊 泽 彩 子 ( 东京 艺术 
大 学 )“ 齐 尔 品 与 东方 一 一 对 中 国 和 日 本 作曲 家 影响 的 比较 ”以 
这 一 时 期 作曲 家 的 作品 为 实例 ,提供 了 近代 史 研 究 的 新 视点 。 在 
近 现 代 交响 乐 的 发 展 史 上 ,台湾 近代 交响 乐 的 发 展 与 日 本 关系 密 
切 ,日 治 时 期 日 本 在 文化 上 不 仅 采 取 了 殖民 主义 教育 , 台湾 早期 
还 有 大 批 学 生 留 学 东瀛 。 因 此 台湾 在 四 十 年 代 中 期 出 现 的 交响 
乐团 无 论 在 体制 结构 上 还 是 曲目 选择 上 都 深 受 日 本 的 影响 。 徐 
丽 莎 ( 台 中 师范 学 院 ) “台湾 交响 乐团 与 日 本 乐 界 的 渊源 ”对 1920 
-50 年 间 日 本 与 台湾 交响 乐 发 展 的 历史 作 了 深入 的 调查 , 旨 在 
追寻 它们 间 的 渊源 关系 。 徐 乐 娜 (上 海 音乐 学 院 ) 的 “从 台湾 流 
行 音乐 中 的 演歌 化 现象 看 政治 对 文化 迁移 的 影响 ” 则 通过 大 量 
的 实例 分 析 ,指出 日 本 演歌 的 产生 背景 与 台湾 流行 音乐 中 的 演歌 
化 现象 的 出 现 ,存在 着 深层 的 政治 背景 。 蒲 生 乡 昭 (日 本 大 学 ) 
的 “十 九 世 纪 上 半 叶 日 本 音乐 图 像 学 " 则 以 19 世纪 大 量 的 日 本 
史 图 像 中 所 出 现 的 音乐 文献 来 盖 述 音乐 图 像 学 这 一 新 兴 、 交 叉 学 
科 的 概念 。 指 出 日 本 “图 像 "一 词 初出 于 八 世纪 中 叶 的 佛教 , 它 
与 中 国有 着 直接 渊源 的 关系 。 

12 月 3 日 在 福建 师范 大 学 王 溜 华 教授 的 闭幕 词 中 ,第 五 届 
中 日 音乐 比较 国际 研讨 会 圆满 结束 了 。 这 次 研讨 会 与 以 往 相 比 ， 
无 论 是 论文 质量 ,议题 的 视角 以 及 参 会 者 的 规模 ,还 是 会 议 的 规 
范 化 程度 等 都 大 大 地 向 前 迈进 了 一 步 。 中 日 音乐 的 研究 正 向 着 
多 元 化 深层 次 方向 展开 ,这 是 与 会 学 者 们 的 共同 感受 。 

12 月 3 日 下 午 ,由 杨 立 青 院 长 .日 本 驻 沪 总 领事 杉 本 信行 揭 
幕 ,上 海 音乐 学 院 音 乐 研 究 所 成 立 了 “中 日 音乐 文化 研究 中 心 ”。 
为 了 使 中 日 音乐 文化 向 着 纵深 方向 发 展 ,该 “中 心 ”将 建立 一 个 
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具有 一 定 规模 的 日 本 音乐 文献 资料 .乐谱 、 理 论著 作 、 工 具 类 书籍 
以 及 音响 .音像 资料 库 , 向 本 校 师 生 及 海内 外 有 志 研 究 和 普及 日 
本 音乐 的 同仁 提供 资料 ,形成 全 国 性 的 日 本 音乐 研究 基地 。“ 中 
心 ” 还 将 展开 一 系列 的 日 本 音乐 教材 的 编辑 和 教学 活动 组织 名 
译 , 介 绍 日 本 优秀 的 理论 研究 成 果 , 并 在 全 国 范围 内 招收 以 日 本 
音乐 为 专业 的 研究 生 , 普 及 和 提高 中 日 音乐 的 研究 水 平 。 同 时 还 
将 邀请 或 互 派 两 国 的 音乐 理论 家 、 作 曲 家 和 艺术 代表 团 进行 学 术 
交流 活动 ,组 织 中 日 音乐 演奏 团体 的 互 派 交流 的 演出 活动 ,促进 
两 国 的 音乐 文化 事业 。 

第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研讨 会 的 召开 以 及 “中 日 音 
乐 文化 研究 中 心 " 的 成 立 , 必 将 进一步 带动 中 日 两 国 及 各 国学 者 
们 的 交流 ,形成 一 股 新 的 研究 热潮 。 让 我 们 共同 期 待 两 年 后 在 湖 
南 师范 大 学 的 重 首 。 


原 载 《音乐 艺术 》2004 年 第 一 期 





276 





、 一 次 东亚 古 谱 学 的 盛会 











国 与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 


-于 











一 次 东亚 古 谱 学 的 盛会 
一 一 记 2005 东亚 古 谱 国际 学 术 研 讨 会 


1982 年 上 海 音 乐 学 院 叶 栋 教 授 发 表 了 《敦煌 曲谱 研究 》 一 文 
后 在 中 国 的 音乐 学 界 掀起 了 一 场 至 今 为 止 持续 了 20 年 之 久 的 十 
谱 学 热潮 ,他 运用 任 半 塘 先 生 的 板 眼 说 来 解释 敦煌 琵 余 谱 节 奏 问 
题 , 震 撼 了 中 国 音 乐 学 界 。 随 之 在 中 国 的 大 陆 上 出 现 了 何 昌 林 、 
ERIE . 赵 晓 生 .应 有 勤 SER ARE 、 陈 应 时 等 十 谱 研 究 家 ， 
他 们 对 东亚 古 谱 学 的 解释 作出 了 不 懈 的 努力 。 

然而 ,敦煌 琵 妖 谱 的 研究 早 在 1938 年 日 本 学 者 林 谦 三 就 已 
经 开始 解读 '”。70 年 代 中 叶 在 英国 剑桥 大 学 的 毕 雏 (L. Picken) 
带领 下 组 成 了 以 研究 唐 乐 谱 为 中 心 的 课题 组 。 其 中 的 成 员 有 
SK + 沃 由 特 (R. Wolpert) GF - 玛 卡 姆 (E. Markham) `. 艾 ， 曼 瑞 特 
(A. Marett) JF - 康 迪 特 (J. Condit) 、 三 谷 阻 子 (Mitani Yoko) 。 他 
们 的 研究 成 果 主 要 刊载 在 由 毕 键 主编 的 《亚洲 音乐 》 第 一 至 第 六 
辑 , 以 及 《 唐 朝 传 来 的 音乐 》( 目前 已 出 版 了 7 卷 )。 而 在 日 本 , 林 
谦 三 之 后 的 唐 乐 谱 研 究 几 乎 处 于 停顿 状态 ,但 1979 年 受 日 本 文 
部 生 奖 学 金 留 学 于 日 本 的 澳大利亚 学 者 奈 尔 森 (S. Nelson) 为 这 
一 领域 的 研究 展开 了 新 的 一 页 , 除 琵 医 谱 外 ,对 留存 于 日 本 的 
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筝 谱 、 笛 谱 、\ 第 策 谱 以 及 催 马 乐 等 都 注 人 了 极 大 的 研究 热情 ,至 今 
在 日 本 仍然 是 这 一 领域 的 领军 者 。 

无 疑 ,中 国 唐 乐 已 成 了 国际 性 的 研究 课题 ,受到 广泛 而 高 度 
的 关注 。 实 际 上 行家 们 对 其 节奏 的 理解 至 今 仍然 各 执 其 词 BO 
一 是 ,困惑 难 解 。 如 何 理解 东方 的 古 谱 ? 如 何 更 接近 唐 乐 的 本 质 
等 一 直 是 蒙 绕 在 人 们 心目 中 难以 散 去 的 雾 水 。2003 年 笔者 在 参 
加 福建 举行 的 第 37 届 国 际 传统 音乐 研讨 会 (ICTM) 上 遇见 了 悉 
尼 大 学 的 艾 ， 曼 瑞 特 和 奈 尔 森 教 授 ,还 有 台北 大 学 的 王 栅 芬 女士 
和 香港 中 文大 学 的 余 少 华 博士 ,在 彼此 的 交谈 中 大 家 十 分 希望 举 
行 一 个 东亚 的 古 谱 学 研讨 会 ,并 作为 ICTM 的 一 个 亚洲 音乐 研究 
小 组 。 正 好 此 时 上 海 音乐 学 院 成 立 了 中 日 音乐 文化 研究 中 心 的 
消息 便 顺势 成 为 大 家 期 待 举行 会 议 的 良 地 。 在 上 海 音乐 学 院 领 
导 的 积极 关心 和 支持 ,通过 了 长 时 间 的 酝酿 和 准备 终于 在 11 月 
4 日 -6 日 的 三 天 内 如 期 的 举行 了 。 

这 次 东亚 国际 古 谱 学 研讨 会 由 上 海 音乐 学 院 主办 ,上 海 音乐 
学 院 音乐 研究 所 中 日 音乐 文化 研究 中 心 及 音乐 学 系 重点 学 科 承 
办 , 参 会 的 代表 来 自 美国 澳大利亚、 日本、 韩国 .香港 和 中 国 大 陆 
的 学 者 。 讨 论 的 对 象 除 8 世纪 以 来 的 琵 医 谱 外 ,至 今 留 存 于 日 本 
的 筝 谱 . 笛 谱 、 竺 第 谱 以 及 中 国 的 古琴 谱 、 公 尺 谱 和 西安 鼓乐 谱 也 
都 列 人 讨论 范围 。 会 议 按 内 容 被 分 为 七 场 ,除了 一 般 的 发 表 外 另 
BST 5 场 专题 讲座 ,他 们 分 别 为 陈 应 时 先生 的 《中 国 古 谱 的 研究 
历史 与 现状 》、 吴 文 光 教 授 的 《中 国 古 琴 的 指法 与 记 谱 一 一 谱 字 
及 其 含义 之 诠释 》 、 韩 国庆 州 大 学 郑 花 顺 教授 的 《韩国 记 谱 法 的 
研究 现状 及 其 将 来 课题 》 、 日 本 法政 大 学 Steven G. Nelson 教授 的 
《 唐 代 古 谱 在 日 本 的 研究 》 以 及 悉尼 大 学 Allan Marett 教授 的 《 剑 
桥 大 学 唐 乐 古 谱 的 研究 》。 这 5 场 专题 演讲 基本 梳理 了 东方 古 谱 
研究 的 历史 与 现状 。 这 次 会 议 的 一 个 特点 是 参 会 者 人 数 少 ,层次 
高 ,交流 充分 。 每 位 代表 的 一 般 陈述 与 研讨 各 占 50 分 钟 ,而 专题 
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演讲 则 1.5 小 时 。 会 议 以 中 英文 同步 进行 ,各自 的 表述 与 讨论 
十 分 畅通 ,三 天 间 学 术 气氛 高 涨 .争论 激励 .起 伏 跌 罕 的 高 潮 让 与 
会 者 深 尝 了 一 次 东方 古 谱 的 文化 大 餐 。 以 下 想 分 别 对 各 场 报告 
作 一 综述 。 

11 月 4 日 上 午 8:30 ERE RITE TAR, RRA 
院 长 代表 杨 立 青 院 长 发 表 了 诚 执 而 热情 的 祝词 ,指出 东方 古 谱 研 
究 的 艰辛 及 其 深刻 的 意义 , 近 一 个 世纪 以 来 东方 古 谱 学 的 研究 取 
得 了 长 足 的 进步 ,希望 这 次 首届 上 海 国 际 古 谱 学 研讨 会 为 东亚 的 
古 谱 研究 引 向 一 个 新 的 起 点 。 美 国 阿肯色 大 学 的 伦 勃 朗 ' 沃 尔 
普 特 教授 代表 外 国 专家 致辞 :他 高 度 赞扬 了 上 海 音 乐 学 院 举办 这 
次 会 议 的 意义 ,为 世界 各 国 的 东亚 古 谱 学 者 提供 了 一 个 面对面 交 
流 的 平台 。 期 待 通过 友善 的 交锋 .诚挚 的 批评 能 将 这 一 学 科 提 升 
到 一 个 新 的 高 度 。 

开幕 式 的 主题 报告 由 上 海 音乐 学 院 陈 应 时 教授 担任 ,他 作 了 
《中 国 古 谱 的 研究 历史 与 现状 》 的 报告 ,以 历史 发 展 的 脉络 详细 
地 阐述 了 中 国 记 谱 法 的 发 展 历史 及 其 研究 状态 ,特别 以 大 量 的 图 
片 文献 资料 凸显 出 琴 谱 、 杯 登 谱 、 筝 谱 、 笛 谱 、 公 尺 谱 等 的 形成 及 
研究 历史 ,尤其 是 20 世纪 以 来 古 谱 学 家 们 呕心沥血 的 努力 让 人 
们 开始 看 到 了 接近 古代 原始 音乐 的 希望 。 同 时 他 指出 ,这样 学 术 
峰会 的 定期 .持续 性 召开 ,成 果 交 流 的 重要 性 ;中 国 古 谱 学 后 继 者 
的 培养 以 及 古 谱 研究 的 音响 化 问题 。 接 着 ,中 国 音乐 学 院 吴 文 光 
教授 的 《中 国 古 琴 的 指法 与 记 谱 一 一 谱 字 及 其 含义 之 诠释 》 的 专 
题 讲座 , 吴 博 士 以 流利 的 英文 梳理 出 从 * 幽 兰 谱 ” 涵义. 赵 耶 利 的 
减 字 谱 、 以 及 合 字 谱 的 形成 ,直至 明 清 大 量 琴 谱 的 历史 脉络 ,同时 
又 以 身 说 法 ,用 形象 生动 的 词汇 列 述 了 古琴 减 字 谱 中 的 .98 种 演 
奏 指 法 。 其 精彩 的 语言 和 例证 获得 了 在 场 听众 极 大 的 兴趣 ,也 成 
了 这 次 会 议 的 良好 学 术 铺 垫 。 

下 午 的 第 一 场 由 日 本 法 政大 学 S$，G. 奈 尔 森 教授 的 《(《 仁 智 








279 








音乐 文化 史 论 从 





赵 维 平 音乐 文集 


BER) 中 的 几 首 独 奏 筝 曲 以 及 其 它 早期 筝 谱 》 为 开始 ,他 的 发 言 
主要 以 12 世纪 的 《 仁 智 要 录 》 与 13 世纪 的 《 筝 类 治 要 》 的 稳 谱 t 
发 ,考察 日 本 现存 最 十 老 的 筝 谱 与 现代 日 本 筝 之 间 记 谱 、 演 奏 以 
及 技巧 等 信息 上 的 差异 。 追 溯 十 代 筝 乐 的 本 质 。 他 提出 了 几 个 
定 弦 法 并 以 一 曲 《 千 金 调子 》 向 大 家 展示 演奏 手法 。 美 国 阿肯色 
大 学 R. 沃 帕 特 教授 的 《 重 解 中 日 器 乐 古 谱 》 一 文 提出 了 乐谱 与 文 
本 、 乐 谱 与 实际 音乐 以 及 东方 乐谱 中 口传 心 授 的 传承 方式 与 实际 
音响 之 间 的 关系 等 问题 。 他 以 唐 乐 为 例 , 如 何 对 遗存 至 今 的 “ 骨 
架 音 ”乐谱 中 去 还 原 其 “原形 色彩 ” ,对 如 何 重 构 理 解 其 1000 多 
年 来 乐曲 的 节奏 速度 以 及 认 清 其 口传 中 的 历史 变迁 要 素 , 寻 其 规 
律 、 吻 除 演绎 等 要 素 是 认 知 现存 古 谱 的 前 担 。 陈 应 时 教授 的 《 敦 
煌 乐谱 同名 曲 《 倾 杯 乐 的 旋律 重合 ?一文 是 进一步 巩固 .证实 其 
“ 测 拍 说 "理论 的 重要 支柱 。 林 谦 三 于 1969 年 推翻 了 其 本 人 过 
去 在 琵 瘟 上 的 第 一 组 B d ga 29%, AIT E Ad a, BAH P3808 
敦煌 乐谱 25 曲 的 四 对 同名 曲 中 《 倾 杯 乐 》 的 旋律 不 能 “重合 "之 
故 。 陈 应 时 以 他 的 “所 拍 说 ”理论 来 重组 节奏 ,将 两 首 《 倾 杯 乐 》 
置 于 同一 调 内 并 划分 出 歌唱 的 旋律 部 分 与 过 门 段 ( 伴奏 加 花 ) , 
由 此 重合 两 首 《 倾 杯 乐 》 的 旋律 。 这 一 重大 发 现 也 反 证 了 林 谦 三 
的 译 谱 思路 的 雇 误 。 演 讲 中 还 请 了 上 音 的 学 生 用 琵琶 试 奏 了 新 
译 谱 《 倾 杯 乐 》。 

下 午 ,澳大利亚 悉尼 大 学 阿兰 . 迈 瑞 特 (Allan Marett) 教授 
因 突 然 生病 不 能 赴 会 ,他 的 《日 本 《博雅 笛 谱 ? 的 记 谱 体系 和 来 
源 》 由 耐 尔 森 教授 代 读 。 这 是 一 篇 对 10 世纪 中 叶 的 《博雅 笛 谱 》 
记 谱 方式 的 考证 性 论文 。《 博 雅 乐谱 ) 是 一 本 由 9 世纪 初 至 10 世 
纪 中 所 集 的 第 曲 集 , 因 年 代 的 不 同 存在 着 不 同 的 记 谱 法 。 文 章 以 
各 种 原始 文献 为 依据 对 应 着 《博雅 乐谱 》 中 所 办 识 出 六 种 不 同 的 
记 谱 体系 进行 的 清 本 复原 的 工作 。 演 讲 中 由 上 音 的 竹 笛 专业 者 
演奏 了 一 曲 唐 乐 《志和 白 桃李 花 》, 让 人 感到 古雅 的 风韵 。 美 国 阿 
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肯 色 大 学 伊丽莎白 : Se APM (Elizabeth. Markham) 教授 的 《早期 
的 器 乐 雅 乐 中 所 体现 出 的 旋律 和 时 值 参数 ) 是 一 篇 关于 音乐 的 
历史 口传 与 记 谱 法 关系 的 论文 。 至 今 为 止 日 本 雅 乐 中 的 器 乐 旋 
律 记忆 是 以 日 文 的 字母 发 音 所 唱 出 的 旋律 音 高 称 为 “ 口 唱歌 ”。 
早期 的 口 唱 体现 出 旋律 和 时 值 的 某 些 参数 一 一 这 些 参 数 同样 出 
现在 古 谱 中 一 一 并 为 在 时 值 背景 中 确定 调式 旋律 提供 了 一 个 有 
效 的 手段 。 文 章 试图 论证 当今 的 口 唱 音乐 所 体现 出 的 旋律 和 时 
值 规律 与 早期 口 唱 音乐 中 所 推断 出 的 旋律 与 时 值 规律 之 间 的 量 
的 关系 。 

第 二 天 上 午 , 上 海 艺术 研究 所 庄 永 平 研究 员 发 表 的 题目 是 
(EERROR) 、 越 调 与 正 宫 研究 》 ,文章 对 《五 弦 谱 》、 
《三 五 要 录 》 以 及 《 仁 智 要 录 》《 博 雅 笛 谱 》 等 文献 的 研究 判断 出 
唐 代 黄 钟 调 , 越 调 、 正 宫调 的 琵琶 定 弦 原 则 ,并 在 此 基础 上 认定 
《敦煌 乐谱 》 的 三 组 乐曲 定 弦 的 具体 调 高 及 调 名 。 兰 州 大 学 牛 龙 
菲 先 生 的 论文 是 4 有关“ 敦煌 履 舍 谱 ' 研究 的 两 点 参考 意见 》, 文 
章 对 当前 敦煌 十 谱 研究 所 出 现 的 “停滞 状态 ”缺乏 新 鲜 思 路 的 
现状 提出 了 两 点 个 人 见解 :1 ,今后 似乎 应 该 着 重 开展 敦煌 所 出 唐 
代 古 谱 和 其 它 相关 十 谱 的 综合 研究 。 如 属于 唐 代 乐谱 系统 的 其 
他 乐谱 如 《 王 琶 谱 》《 五 弦 谱 》《 笔 谱 》( 管 名 ) 等 的 共通 性 中 取 
得 必要 的 思路 。2 ,今后 似乎 应 该 着 重 开展 敦煌 所 出 唐 代 古 谱 之 
实际 演奏 状况 的 研究 。 即 对 古 谱 本 身 研 究 的 同时 应 更 多 地 关心 
古代 音乐 演奏 状况 。 上 海 音 乐 学 院 应 有 勤 副 研究 员 提 交 的 论文 
《 试 论 敦 煌 琵琶 谱 第 8.、10 曲 主旋律 和 间 奏 的 特征 》, 文 章 对 敦煌 
琵琶 谱 的 第 8 10 曲 主旋律 和 间 奏 的 特征 作 了 调查 ,用 节奏 型 推 
理 的 方法 寻找 出 了 第 8 曲 的 10 处 间 奏 和 第 10 曲 的 12 处 间 奏 ， 
它们 大 部 分 是 有 规则 的 节奏 型 ,在 间 奏 处 换 置 以 长 音 , 显 示 出 的 
旋律 框架 与 嵌 满 音符 的 王 痘 伴奏 谱 胃 然 不 同 。 这 一 有 规则 的 节 
奏 型 间 奏 同样 能 够 运用 到 陈 应 时 的 <“ 梨 拍 说 ”的 译 谱 中 ,并 证 实 





281 








音乐 文化 史 论 从 


赵 维 平 音乐 文集 


“ 稳 拍 说 ”的 理论 具有 合理 性 。 韩 国庆 州 大 学 郑 花 顺 教授 被 邀 作 
了 一 次 题 为 《韩国 记 谱 法 的 研究 现状 及 其 将 来 课题 》 的 公开 讲 
座 。 作 者 对 朝鲜 历史 上 的 律 字 谱 、 工 尺 谱 、 五 音 略 谱 、 肉 谱 、 合 字 
谱 、, 连 音标 、 井 间 谱 \ 略 字 谱 ,富商 字 谱 等 作 了 全 面 地 介绍 ,同时 还 
涉及 了 对 这 些 乐谱 的 研究 现状 及 今后 的 工作 要 求 。 武 汉 音乐 学 
院 的 郑 荣 达 教授 及 中 央 音 乐 学 院 的 李 玫 副 研究 员 涉及 的 是 乐谱 
与 律 调 的 关系 问题 。 郑 荣 达 的 《 古 谱 中 的 移 调 记 谱 及 其 解读 》 主 
要 围绕 着 中 国 证 谱 解读 与 移 调 的 关系 。 他 以 宋 、 金 杂剧 ( 院 本 ) 
的 元 剧 中 曲牌 用 调 为 例 阐 述 其 一 曲 一 调 的 原则 。 若 要 保持 原 曲 
的 所 属性 不 变 , 用 其 它 调 名 来 奏 时 ,必须 移 谱 。 但 在 西安 鼓乐 的 
套 曲 中 则 有 突破 了 同 套 同调 的 规则 。 李 玫 的 《古琴 减 字 谱 中 的 
隐藏 智慧 一 一 古 雁 谱 中 独 有 的 律 学 资料 展现 出 的 琴 律 发 展 历 
程 》 指 出 古琴 乐器 结构 和 减 字 谱 中 隐 含 着 音律 多 样 化 的 例证 : 古 
等 的 形制 已 提供 了 以 涉及 质数 3、5 7 的 律 学 规定 ; 琴 论 琴 谱 中 透 
视 出 纯 律 系统 化 的 历程 ; 琴 律 的 理论 信息 隐 舍 在 琴 谱 中 ,而 这 种 
记 谱 体系 具有 律 学 表述 方面 的 功能 ,古琴 减 字 谱 不 仅 能 记录 乐曲 
的 乐谱 ,同时 还 是 律 学 理论 与 实践 相 结合 的 良好 文本 ,具有 极 高 
的 研究 价值 。 

香港 大 学 博士 研究 生 杨 元 饰 的 《《 碍 石 调 幽 兰 与 ( 琴 用 指 
法 ) 合 卷 说 辩 正 》 的 发 表 引 起 与 会 者 们 很 大 的 兴趣 ,文章 从 写本 
学 的 视角 分 析 两 本 的 物理 特征 , 笔 体 与 抄写 者 , 缮 写 次 序 与 递 藏 ， 
进而 论证 《 碍 石 调 幽 兰 》 与 4 琴 用 指法 》 是 由 不 同时 代 不 同 地 域 的 
若干 不 同 抄写 者 分 别 完 成 的 两 卷 独立 写本 ,为 人 们 理解 《 碍 石 调 
幽 兰 ? 提 供 了 一 个 新 的 思路 。 西 安 交通 大 学 的 马 西平 和 曹 耿 献 
为 大 家 作 了 题 为 《西安 鼓乐 的 古 谱 毅 义 》 的 发 言 。 她 们 首先 对 西 
安 鼓 乐 的 现状 .长 乐 大 师 赵 庚 辰 以 及 西安 鼓乐 谱 的 传 存 状态 作 了 
介绍 。 之 后 在 展示 鼓乐 谱 时 对 谱 中 “ 别 子 ” 作 了 解释 。 

澳大利亚 悉尼 大 学 吴 国 伟 的 《相似 的 谱 字 ,不 同 的 旋律 一 一 
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探讨 现代 唐 乐 中 牧 繁 旋律 的 发 展 》 则 是 一 篇 对 御 繁 曲目 在 不 同 
时 期 的 历史 变迁 的 考察 文章 。 他 以 现代 版 本 的 《 央 宫 乐 》 为 例 ， 
同 十 四 世纪 的 同名 曲 的 复原 旋律 的 不 同音 响 作 比较 ,认为 现代 的 
笔 繁 旋律 并 非 仅仅 只 是 简单 地 旋律 速度 减 慢 ,其 中 还 存在 着 谱 字 
符号 所 代表 的 音 位 或 指法 的 解释 .装饰 音 的 运用 等 问题 。 笔 策 旋 
律 在 过 去 一 千年 的 传承 过 程 中 也 经 历 了 口头 传承 的 变化 ,他 试图 
透 过 十 四 世纪 左右 编纂 的 乐谱 来 理解 其 真 伪 。 来 自 香港 中 文大 
学 的 余 少 华 副 教授 以 《 清 代 准 葛 尔 蒙古 及 回 部 所 用 之 工 尺 谱 》 一 
文 ,触及 了 清 代 非 汉族 音乐 在 宫廷 中 的 地 位 和 意义 ,提出 应 重视 
这 一 时 期 的 许多 没有 汉 译 的 文献 。 文 章 列举 了 《 御 制 律 昌 正义 
后 编 》(1746 年 成 书 ) 中 只 收录 一 条 满洲 音乐 , 却 有 98 首 蒙古 歌 
曲 器 乐曲 及 5 首 回 部 旋律 ,该 5 首 还 被 重 录 于 《钦定 皇 与 西域 图 
志 》, 指 出 其 重要 性 。 美 国 纽约 城市 大 学 的 Bo Lawergren 教授 《日 
本 来 迎 图 像 中 的 乐器 及 其 在 中 国 的 渊源》 论文 , 则 是 一 篇 佛教 乐 
器 的 历史 流 变 来 探索 中 日 音乐 文化 接受 史 的 论说 。 文 章 以 日 本 
高 野山 中 的 12 -17 世纪 佛教 的 来 迎 图 中 的 乐队 绘画 ,追溯 到 8 
世纪 中 国 敦 煌 壁画 中 的 乐队 图 像 。 从 高 野山 来 迎 图 中 大 量 乐器 
的 增 变 看 出 传人 日 本 后 的 佛教 音乐 变迁 及 其 发 展 。 会 议 的 日 程 
排 得 非常 满 ,11 月 5 日 晚上 听 了 一 场 由 上 海 东方 电视 台 副 主编 
金 建 民 《摄制 (天 书 》 前 后 的 思考 》 的 报告 ,并 观看 了 电视 专题 片 
《千年 天 书 ,百年 解读 》 。 该 片 是 2000 年 为 纪念 敦煌 藏 经 洞 发 现 
县 敦煌 学 100 周年 而 摄制 。 它 以 编 年 体 的 形式 记载 了 中 外 学 者 
TERRE KAS” (( BE EE BS) ) 的 成 果 和 不 同 的 学 术 观 点 及 争 
论 , 其 中 的 情节 十 分 感人 ,富有 意义 。 

在 这 次 长 达 三 天 的 研讨 会 中 Allan Marett 教授 的 英国 剑桥 大 
学 的 唐 乐 研究 与 奈 尔 森 教授 的 日 本 唐 乐 研究 的 公开 演讲 是 人 们 
一 直 期 待 的 。 这 两 场 被 安排 在 最 后 一 天 。 澳 大 利 亚 悉 尼 大 学 Al- 
lan Marett 教授 ,做 了 题 为 《剑桥 大 学 唐 乐 古 谱 的 研究 及 唐 乐 的 复 
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原 》, 由 于 Allan Marett 的 缺席 这 场 演 讲 仍 由 耐 尔 森 先生 代 读 。 文 
章 全 面 介绍 了 1970 年 以 来 剑桥 大 学 研究 组 在 毕 争 的 带领 下 展开 
了 对 唐 乐 的 研究 过 程 。 其 中 他 们 如 何 对 主要 集中 于 日 本 的 唐 乐 
谱 与 传承 与 日 本 1200 年 之 久 的 演奏 着 的 唐 乐 现象 作出 严格 的 区 
别 , 令 人 镇 服 。 毕 刍 坚 持 的 理念 是 ; 指 依 据 曲 谱 自 身 所 提供 的 符 
号 信息 ,有 意识 地 回避 现代 日 本 音乐 的 影响 ,十 分 理性 地 复原 良 
乐 。 演 讲 中 强调 现代 唐 乐 与 复原 后 的 历史 唐 乐 ,并 以 且 本 现代 版 
《青海 波 》 与 剑桥 组 解 译 的 历史 《青海 波 ) 以 及 众 马 乐 等 乐曲 作 相 
互 的 对 照 ,鲜明 地 陈述 了 剑桥 研究 组 对 历史 复原 所 做 出 的 贡献 。 
另 一 个 公开 讲座 是 耐 尔 森 的 《 唐 代 十 谱 在 日 本 的 研究 》, 这 是 由 
林 谦 三 以 来 日 本 对 唐 乐 研究 的 一 个 综述 。 分 别 对 《天 平王 登 
if) (Lis) (BERT) (RRB) (GARE 
Te) (WS FERS) R(LRER) SORE SAM 
$o Baw TS BOSE IS PAM” FES a IR RRS AL 
为 演奏 符号 ,类 似 于 反 拨 , 而 不 是 中 国学 者 所 认为 的 节奏 符号 。 
针对 这 一 问题 ,中 外 学 者 在 会 上 进行 了 激烈 的 辩论 ,两 种 论点 分 
别 以 陈 应 时 为 代表 的 “点 为 节奏 说 "与 耐 尔 森 的 “点 非 节 奏 说 ,为 
演奏 符号 说 ”展开 了 针锋相对 、 各 不 相让 的 争辩 。 陈 应 时 以 其 
“ 提 拍 说 ”对 此 问题 作 了 充分 的 论证 ,无 懈 可 击 。 应 有 勤 则 把 乐 
曲 同 唐诗 与 韵律 相 结合 ,其 规律 性 的 落 拍 与 < ”符号 的 一 致 性 更 
证 实 了 ”为 节奏 符号 理所当然 。 而 奈 尔 森 则 同意 “合拍 说 ”在 
《敦煌 琵琶 谱 》 中 的 完整 性 ,但 他 认为 作为 这 一 时 期 的 节奏 理论 
也 应 该 适用 于 五 弦 王 登 谱 、 筝 谱 、 笛 谱 、 巴 策 谱 , 即 回 时 代 的 所 有 

唐 代 音 乐 的 节奏 问题 仍然 是 中 外 学 者 视 域 中 的 焦点 ,会议 中 
的 尖锐 冲突 ,浓郁 的 火药 味 气氛 ,体现 出 学 者 们 真理 的 学 术 情 感 ， 
都 期 待 着 接近 唐 乐 的 原始 的 正体 。 这 种 学 术 上 针锋相对 的 坦诚 
交锋 也 是 学 术 界 难能可贵 的 一 页 。 奈 尔 森 教授 希望 今后 尽力 帮 
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助 中 国学 者 在 可 能 的 情况 下 将 日 本 所 藏 大 量 唐 乐谱 复制 后 归还 
中 国 , 让 大 家 能 有 一 个 平等 的 研究 环境 ,使 唐 乐 尽早 地 露出 其 真 
面貌 。 与 会 者 们 在 从 早 到 晚 的 连续 三 天 高 密度 的 会 议 间 都 感到 
深 尝 了 一 次 东方 古 谱 的 文化 盛宴 。 


原 载 《 音 乐 艺术 》2005 年 第 四 期 





(1) 林 谦 三 《敦煌 屁 贸 谱 的 解读 研究 》 一 书 由 潘 怀 素 译 成 中 文 ,1957 


(2 


w 


ELH EE h E Hs KR AE E Ea REM A 
读 》(1969 音乐 之 友 社 ) UB PMC AP EB) CAEEE 
#) (ZEEE) (RBS) (GERR) CEST 
了 解读 。 

奈 償 森 用 日 文 擬 号 的 覆土 払 文 「 雅 楽 古語 と その 解読 に お ける 
茜 間 症 一 主として 琵琶 衣 に つい て 」](「 東 洋 音 楽 研究 1984 年 
30 号 ) 是 其 代表 之 作 。 其 中 一 部 分 被 译 成 中 文 ( 题 为 「 五 弦 瑟 琶 
的 柱 制 及 谱 字 配置 | 载 [ 音乐 艺术 」1992 年 ,第 工期 , 赵 维 平 译 ) , 
其 中 对 谱 字 中 小 "的 解释 有 新 的 突破 。 











(3) 主要 由 上 音 的 文献 编译 专业 的 学 生 及 硕 博 研究 生 担任 英语 翻译 。 


285 





音乐 文化 史 论 丛 





赵 维 平 音乐 文集 


日 本 对 西方 歌剧 的 接受 、 
消化 及 其 创作 


歌剧 ,一 个 集 服饰 表演、 舞美 .声乐 ,管弦乐 等 于 一 体 的 综合 
性 舞台 艺术 , 它 在 西方 一 直 被 视 为 十 分 重要 的 艺术 种 类 ,甚至 被 
认为 是 衡量 一 个 国家 音乐 发 展 水 平 的 重要 依据 之 一 。 但 是 , 众 所 
周知 西方 歌剧 在 中 国 的 发 展 却步 履 维 艰 。 实 际 上 歌剧 在 上 一 世 
纪 二 十 年 代 就 已 经 大 量 流 人 中 国人 ,时 在 三 、 四 十 年 代 就 出 现 了 
我 国 自 创 的 歌剧 作品 ,如 《西施 》( 陈 歌 辛 ,1935) 《桃花 源 》( 陈 
田 稚 ,1939 ) 《大 地 之 歌 》( 钱 仁 康 ,1940) 《沙漠 之 歌 》( 王洛宾 ， 
1942 ) 黄 源 洛 的 《秋子 ?等 。 这 些 作 品 在 借鉴 西洋 大 歌剧 的 创作 
经 验 基础 之 上 ,力图 解决 音乐 戏剧 化 的 问题 。 进 入 四 十 年 代 后 ， 
在 延安 秧歌 运动 、 身 歌剧 的 基础 上 孕育 而 出 的 中 国 式 民族 歌剧 
《 白 毛 女 》 具 有 里 程 碑 式 的 意义 , 它 标志 着 中 国歌 剧 找到 了 一 条 
独特 的 道路 。 此 后 ,相继 推出 了 《 刘 胡 兰 》( 罗 宗 贤 等 作曲 )《 赤 
叶 河 》( 梁 寒光 作曲 ) 等 优秀 剧 作 , 形 成 了 中 国歌 剧 史上 的 一 次 
高 潮 。 

但 是 4《 白 毛 女 》 式 的 新 歌剧 与 西方 歌剧 之 间 , 在 对 于 音乐 的 
戏剧 性 处 理 上 ,存在 着 诸多 不 同 之 处 。 真 正 意 义 上 的 西方 歌剧 还 
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是 在 文革 后 ,尤其 是 改革 开放 以 后 才 出 现在 中 国 的 舞台 上 ,如 
《 原 野 》( 金 湘 曲 ) 《张骞 》《 苍 原 》( 徐 占 海 等 曲 ) 等 优秀 作品 的 
产生 ,可 视 为 严肃 歌剧 创作 的 一 大 高 潮 。 但 遗憾 的 是 ,它们 无 论 
在 上 演 率 ,收视 率 还 是 在 全 国 的 普及 率 方面 都 不 尽 人 意 , 未 能 在 
民众 中 产生 社会 性 的 影响 。 那 么 歌剧 为 何在 中 国难 以 生根 成 长 ? 
中 国 的 观众 难以 接受 歌剧 的 理由 又 何在 ?或 者 说 由 于 语言 .音乐 
思维 形式 以 及 艺术 形态 与 西方 歌剧 距离 过 大 等 原因 , 以 至 于 西方 
歌剧 不 适宜 于 中 国 这 决 土壤 ? 对 于 这 样 的 问题 当然 不 能 一 言 以 
藏 之 ,因为 这 是 一 个 比较 复杂 的 深层 次 问题 。 在 此 不 准备 对 其 进 
行 直接 讨论 ,只 想 以 同 为 东方 民族 的 邻 国 日 本 为 例 ,看 看 他 们 是 
如 何 接 受 西方 歌剧 文化 的 ,对 我 们 而 言 有 否 值得 借鉴 之 处 ? 以下 
我 们 就 来 回顾 一 下 日 本 至 今 为 止 走 过 的 接受 、 消 化 西方 歌剧 的 历 
史 足 迹 。 

西方 歌剧 在 日 本 的 萌芽 可 追溯 到 日 本 明治 维新 (1868 年 ) 时 
期 。 明 治 维新 是 日 本 接受 西方 近代 文化 的 开端 ,而 西方 音乐 的 引 
” 进 则 是 十 几 年 后 音乐 调研 所 以 及 东京 音乐 学 校 (东京 艺术 大 学 
音乐 部 的 前 生 ) 成 立 以 后 的 事 。 在 日 本 最 初 上 演 的 歌剧 是 古 诺 
的 《 浮 士 德 》 中 的 第 一 幕 ,于 1894 年 在 东京 艺术 学 校 上 演 。 虽 然 
这 纯粹 是 模仿 性 的 习作 ,但 标志 着 日 本 歌剧 史 的 正式 开始 。 约 十 
年 后 的 1903 年 东京 艺术 学 校 的 毕业 生 们 首次 将 格 鲁 克 的 整 部 歌 
剧 《 奥 尔 菲 斯 》 搬 上 了 舞台 。 西 方 歌剧 的 登陆 逐渐 诱发 了 外 来 文 
化 的 本 土 化 。1904 年 日 本 诞生 了 第 一 部 自 创 的 歌剧 作品 一 一 北 
村 季 晴 的 《露营 之 梦 》(1904 年 2 月 ) ,这 是 一 清唱 剧 风 格 的 叙事 
性 作品 。 接 着 相继 产生 了 一 批 歌 剧 作 品 , 如 小 松 耕 辅 、 山 田 源 一 
郎 等 组 成 的 “ 乐 苑 会 ”共同 创作 的 《羽衣 》(1906 年 6 月 ) , 由 小松 
耕 辅 作词 ,作曲 ,取材 于 同名 能 乐 作品 。 其 中 除 序 曲 为 管弦 乐 外 ， 
全 剧 的 伴奏 均 为 钢琴 和 管风琴 。 翌 年 由 小 林 爱 雄 作 词 ,小 松 耕 辅 
作 昌 的 《 灵 钟 ?(1907 年 4 月 ) , 则 出 现 了 新 的 进展 ,对 全 剧 都 作 了 
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管弦 乐 的 配乐 ,真正 意义 上 进入 了 完整 的 歌剧 创作 阶段 。 两 年 后 
的 1909 年 12 月 圣诞 节 夜 晚 由 山田 耕 第 创作 的 《 誓 星 》, 预示 着 日 
本 的 歌剧 创作 迈 出 了 新 的 一 步 , 这 部 全 剧 以 小 型 的 管弦 乐队 伴奏 
带 有 清唱 剧 风格 的 室内 性 歌剧 逐渐 确立 了 歌剧 创作 在 日 本 的 
地 位 。 

西方 歌剧 的 引进 及 初期 的 创作 已 在 日 本 营造 了 一 种 适合 歌 
剧 这 种 外 来 文化 生存 的 氛围 ,而 明治 44 年 (1911)3 月 落成 的 为 
歌剧 演出 而 建造 的 帝国 剧场 , 则 为 歌剧 在 日 本 的 发 展 创造 了 一 个 
轿 新 的 环境 。 该 剧场 的 建造 不 仅 为 专业 的 歌剧 演出 提供 了 场所 ， 
剧场 还 附设 有 西洋 乐队 、 歌 剧 演员 舞蹈 家 和 创作 人 员 等 ,是 一 个 
完整 的 实体 。 其 中 除 日 本 人 外 ,还 有 来 自 欧洲 的 许多 歌剧 演员 、 
导演 和 创作 专业 人 员 。 值 得 注意 的 是 在 上 演 的 歌剧 中 除 一 些 西 
方 歌剧 外 ,还 有 大 量 新 创作 的 歌剧 。 如 1912 年 2 月 上 演 的 由 杉 
谷 代 水 编剧 、 德 国 小 提琴 家 作曲 家 奥 古 斯 特 ' 杨 克 (August Jun- 
ker) 作曲 的 《能 野 》; 1912 年 6 月 由 松 居 松 叶 编 剧 、 德 国 大 提琴 
家 \ 作 曲 家 魏 克 马 伊 斯 特 (H. Werkmeister) 作 曲 的 《 释 迦 》。 接 着 ， 
该 年 7 月 上 演 了 右 田 寅 彦 的 《江口 之 君 ) 等 。 这 一 时 期 西方 歌剧 
的 演出 已 逐渐 正规 化 并 走向 成 熟 。 当 然 ,日 本 原创 或 与 西方 作曲 
家 合作 的 歌剧 是 在 西方 歌剧 大 量 涌 人 日 本 的 前 提 下 产生 的 。 这 
一 时 期 在 帝国 剧院 上 演 的 整 幕 歌剧 就 有 莫扎特 的 《 魔 笛 》、 奥 德 
朗 (Edmond Audran) 的 《吉祥 物 》、 普 契 尼 的 《蝴蝶 夫人 》、 良 尼采 
蒂 的 《 军 中 女郎 》\ 奥 芬 巴赫 的 《天 堂 与 地 狱 》 等 。 不 仅 如 此 ,到 了 
20 年 代 前 后 大 量 高 水 平 的 欧洲 歌剧 团 赴 日 演出 ,这 对 日 本 歌剧 
的 发 展 产生 了 巨大 的 刺激 作用 。 如 俄罗斯 大 歌剧 团 以 当时 世界 
一 流 的 演员 阵容 及 经 典 的 剧目 ,于 第 一 次 世界 大 战 后 应 邀 赴 日 演 
iho AEAF 1919 年 的 9 月 1 日 至 15 日 连续 上 演 欧洲 经 典 歌 
剧 《 阿 依 达 》K《 茶 花 女 》《 法 斯 塔 夫 》《 卡门》《 波 利 斯 . Se 
夫 》 等 。 之 后 在 1921 年 、1926 年 .1927 年 ,该 团 又 连续 赴 日 演出 ， 
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对 推动 日 本 的 歌剧 发 展 产 生 了 极其 重要 的 影响 。 此 外 ,在 20 年 
代 前 后 曾 以 上 海 为 主要 演出 据点 的 意大利 卡 皮 ( Carpi) 歌剧 团 于 
1923 年 初次 访 日 。 该 剧团 的 演员 阵容 虽然 没有 上 述 俄罗斯 大 歌 
剧团 那么 强大 ,但 是 他 们 以 娴熟 精湛 的 演技 为 日 本 观众 献上 了 
《 阿 依 达 》《 和 弄 臣 》《 托 斯 卡 》 以 及 几乎 从 罗 西 尼 至 普 契 尼 一 、 二 
百年 间 所 有 的 意大利 歌剧 ,这 些 丰 富 多 彩 的 演出 剧目 ,无 疑 大 大 
开拓 了 日 本 观众 的 音乐 视野 ,提升 了 他 们 的 欣赏 口味 。 

强势 的 外 来 文化 加 剧 和 促进 了 日 本 本 国歌 剧 事业 的 发 展 ， 
1927 年 由 伊 庭 孝 、 坊 内 敬 三 、 近 卫 秀 磨 等 策划 ,以 电台 广播 的 形 
式 向 全 国 系列 地 讲解 西方 歌剧 ,顿时 在 日 本 全 国 范围 内 掀起 了 一 
股 歌 剧 热 。 从 该 年 2 月 至 1930 年 11 月 的 三 年 间 , 共 举行 了 18 
次 系列 演播 活动 ,介绍 和 播放 了 将 近 15 部 歌剧 。 这 一 活动 大 大 
地 推进 了 歌剧 走向 民众 化 的 进程 。 

山田 耕 第 于 1929 年 12 月 在 歌舞 伎 座 首 演 了 他 十 风 年 前 在 
德国 留学 期 间 创 作 的 乐 剧 《 堕 落 的 天 女 》(1913 ) 。 翌年 2 月 又 在 
同一 地 点 上 演 了 威 尔 第 的 名 作 《茶花 女 》,5 月 在 东京 剧场 上 演 了 
普 契 尼 的 《蝴蝶 夫人 》。 这 一 时 期 无 论 是 日 本 自己 创作 的 歌剧 还 
是 外 来 的 西洋 歌剧 ,有 越 来 越 多 的 日 本 人 加 入 到 演员 、 服 饰 、 舞 
美 、. 创 作 的 行列 中 ,并 出 现 了 专门 演出 歌剧 的 剧团 ,如 防 原 义 江 创 
办 的 玄 原 歌剧 团 ,该 团 自 1934 年 第 一 次 上 演 《 波 西 米 並 人 》 以 | 
来 ,很 长 一 段 时 间 内 在 日 本 扮演 着 歌剧 演出 的 主要 角色 , 它 同 后 
来 由 成 雷 利 特 主导 的 日 本 歌剧 团 一 起 ,直至 二 战 后 几乎 可 以 说 是 
引领 着 日 本 歌剧 大 踏步 地 向 前 发 展 ,成 为 两 股 支 柱 性 的 势力 。 至 
此 ,西方 歌剧 已 经 完全 渗透 至 日 本 文化 的 血液 之 中 ,日 本 完成 了 
对 歌剧 这 种 西方 异 文化 由 过 渡 到 吸收 和 消化 的 过 程 。 

第 二 次 世界 大 战 后 ,尤其 是 50 年 代 以 后 ,日 本 的 歌剧 创作 进 
入 了 一 个 全 面 复苏 时 期 。1952 年 由 団 伊 玖 磨 倒 作 , 藤原 歌 出 団 
在 大 孤 首 演 的 《 夕 鹤 》 赢 得 了 强烈 的 反响 。1954 年 清水 个 创作 的 
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《 修 禅 寺 的 故事 》 首 次 登台 。 这 两 部 歌剧 初 显 西方 歌剧 日 本 化 的 
端倪 ,由 此 出 现 了 歌剧 活动 家 武 智 铁 二 在 日 本 全 国 进行 歌剧 创作 
活动 的 倡议 。 这 一 倡议 提出 后 的 1955 年 .1956 年 的 连续 两 年 ， 
日 本 在 创作 与 上 演 两 个 方面 都 收获 不 菲 。 芝 裕 久 的 《日 狐 的 浴 
水 》、 大 票 裕 的 《 红 阵 羽 织 》、 芝 裕 久 的 《 弹 曼 多 林 的 男 子 》 以 及 石 
HILAL: KY (ZE E BAT ) BY Cr EE SK ID) TR KA AS 
《人 烧 炭 公主》 等 大 量 的 新 歌剧 。 歌 剧 在 日 本 开始 进入 了 一 个 全 面 
展开 的 时 期 。 在 此 特别 值得 一 提 的 是 , 芯 原 歌剧 团 、 日 本 歌剧 协 
会 及 歌剧 创作 协会 等 ,它们 以 集体 、 剧 团 及 研究 团体 的 形式 积极 
地 上 演 了 日 本 原创 的 歌剧 作品 、 并 大 力 介绍 日 本 作曲 家 的 歌剧 。 
他 们 对 歌剧 在 日 本 的 普及 以 及 歌剧 走向 大 众 化 起 到 了 十 分 重要 
的 作用 。 

50 年 代 起 西方 歌剧 在 日 本 的 流行 很 大 程度 上 有 赖 于 一 批 一 
流 西 方 歌剧 艺术 家 的 赴 日 演出 。 名 歌剧 团体 一 流 歌 唱 家 的 精湛 
表演 对 日 本 歌剧 的 发 展 起 到 了 催化 作用 。1956 年 日 本 广播 公司 
(CNHK) 得 到 意大利 政府 的 赞助 邀请 了 该 国 一 流 的 歌剧 演员 、 剧 
务 人 员 及 指挥 家 等 访 日 ,他 们 连续 上 演 了 《 阿 依 达 》《 托 斯 卡 》、 
《 费 加 罗 的 结婚 》《 法 斯 塔 夫 》 等 经 典 名 剧 。1963 年 为 纪念 日 本 
日 生 剧 场 落成 ,邀请 了 德国 西柏 林 歌 剧团 访 日 演出 。 该 团 在 后 来 
的 几 年 中 也 兽 多 次 赴 日 ,系统 地 介绍 了 从 莫扎特 至 20 世纪 的 德 
国歌 剧 名 作 , 其 中 著名 的 歌唱 家 古 斯 塔 夫 ，: 和 鲁 道 夫 : 赛 尔 纳 
(Gustav Rudolf Sellner)、 奥 地 利 指挥 家 卡尔 . 博 姆 ( Karl Bohm) 
等 均 参 加 了 演出 ,他们 为 日 本 近代 歌剧 的 发 展 贡献 巨大 ,大 大 提 
高 了 日 本 观众 的 欣赏 水 平 ,扩大 了 西方 歌剧 在 日 本 的 影响 力 。 除 
了 歌剧 历史 悠久 的 德 . 意 两 国 的 艺术 团体 外 ,其 他 国家 的 歌剧 团 
体 也 频频 应 邀 赴 日 演出 。1965 年 由 南斯拉夫 、 保 加 利 亚 的 歌唱 
家 、 合 唱 团 组 成 的 斯 拉夫 歌剧 团 、1970 年 莫斯科 的 “大 歌剧 院 ” 
( Bol’ shoi teatr) 、1977 年 莫斯科 歌剧 团 等 优秀 团体 陆续 访 日 ,更 
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值得 一 提 的 是 从 60 年 代 中 叶 起 在 日 本 举行 的 歌剧 节 活 动 ,活动 
期 间 邀 请 世界 最 著名 的 团体 在 日 本 演出 。1965 年 在 大 阪 挙行 了 
“ 拜 罗 伊 特 瓦格纳 乐 剧 节 ”。1974 年 德国 莫 尼 黑 的 “ 拜 耶 厄 伦 
( Beyersche) 国立 歌剧 院 ”、1975 年 纽约 “大 都 会 歌剧 院 ”、1977 
年 柏林 国立 歌剧 院 ,1979 年 维也纳 国立 歌剧 院 、 英 国 皇家 歌剧 
院 、 意 大 利 米兰 斯 卡拉 歌剧 院 等 等 ,这 些 原 汁 原味 的 一 流 歌剧 团 
体 狂 如 潮水 般 地 涌 入 日 本 ,它们 在 推动 日 本 歌剧 发 展 进程 中 所 起 
的 作用 是 无 法 估量 的 。 

80 年 代 中 叶 日 本 的 歌剧 创作 进入 了 高 潮 ,80 年 代 末 期 则 达 
到 了 顶点 。 在 这 儿 年 中 英 \ 法 、 德 . 意 、 美 等 大 量 的 著名 歌剧 团体 
应 邀 赴 日 演出 , 除 大 歌剧 困 外 还 有 富有 个 性 的 室内 歌剧 团 , 这 些 
多 层次 \ 广 范围 的 剧目 类 型 与 表演 形式 极 大 地 丰富 和 拓宽 了 观众 
的 视野 ,尤其 是 1985 年 以 来 利用 科技 发 展 的 成 果 , 上 演 外 国歌 剧 
时 ,引进 了 液晶 屏幕 的 字母 说 明 ,进一步 帮助 观众 理解 剧情 ,扩大 
了 歌剧 的 影响 力 , 愈 发 打动 日 本 观众 的 心 。 这 种 纯 西方 的 外 来 文 
化 已 经 完全 深入 到 歌剧 乐 迷 的 生活 中 去 了 。 日 本 的 歌剧 热 已 经 
达到 了 空前 的 程度 。 八 十 年 代 末 至 九 十 年 代 初 高 达 3 至 4 万 日 
元 ( 釣 3000 元 人 民 币 ) 的 歌剧 票 常 常 是 硕 刻 告 融 ,日 本 歌剧 已 经 
步 人 了 大 众 化 的 时 代 。 

为 了 适应 高 质量 的 歌剧 演出 , 八 十 年 代 中 叶 耗 资 500 亿 日 元 
破土 动工 的 第 二 国立 剧场 ， 于 九 十 年 代 初 得 以 完工 。1992 年 又 
在 名 十 屋 竣工 了 耗资 巨大 的 日 本 第 一 座 带 有 三 面 舞台 的 歌剧 厅 。 
接着 ,大 阪 音乐 大 学 又 建造 了 颇具 影响 力 的 “学 院 歌剧 厅 ”。 这 
些 现代 歌剧 厅 的 建成 无 疑 大 大 活跃 了 歌剧 市 场 ,西方 歌剧 在 日 本 
迅速 走向 大 众 化 的 同时 ,日 本 作曲 家 以 本 国语 言 创作 的 歌剧 新 作 
也 引起 了 人 们 的 关注 。 在 1993 年 首次 举行 的 《日 本 系列 歌剧 
节 》 活 动 中 ,上 演 了 大 量 的 日 本 歌剧 , 写 下 了 日 本 歌剧 史上 十 分 
重要 的 一 页 。 
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1994 年 囲 伊 玖 磨 的 《 夕 稔 》(1952 ) 破天荒 地 倒 下 了 600 场 上 
演 纪录 ,证实 了 东方 人 对 西方 歌剧 的 理解 进入 了 一 个 新 阶段 。 这 
一 年 他 的 新 作 《 素 戈 鸣 ?》 初 登 舞 台 ,1996 AE (ILS (CBE) (1972 ) 再 
次 上 演 ,得 到 了 高 度 的 评价 。 之 后 , 林 光 、 黎 京子 .吉川 和 夫 等 也 
逐一 发 表 歌 剧 新 作 , 间 宫 芳 生 、 池 边 晋 一 郎 、 原 嘉 寿 子 、 三 木 答 等 
也 都 以 日 语 创作 了 大 量 歌 剧 ,这 种 西方 文化 与 东方 语言 的 完美 结 
合 ,把 日 本 歌剧 的 发 展 带 人 了 一 个 全 新 的 世界 。 

日 本 对 于 外 来 优秀 文化 的 态度 一 直 是 谦逊 .执着 且 勇 于 吸收 
的 ,但 又 是 从 自我 的 立场 出 发 ,通过 过 滤 朝 着 自我 理解 的 方式 来 
解释 外 来 文化 的 。 对 西洋 歌剧 的 态度 也 是 如 此 。 在 大 量 吸收 、 引 
进 世 界 一 流 的 歌剧 的 同时 ,日 本 作曲 家 们 也 在 不 断 地 摸索 日 本 民 
族 风格 的 歌剧 创作 ,走出 了 一 条 具有 日 本 风格 的 歌剧 创作 道路 。 
如 果 说 上 一 世纪 初 , 山 田 耕 第 在 其 创作 生涯 第 十 个 年 头 所 写 的 
《堕落 的 天 女 》 还 只 是 日 本 早期 的 歌剧 , 深 受 瓦格纳 乐 剧 体裁 影 
响 的 话 ,那么 几 十 年 后 ,尤其 是 二 战 后 歌剧 创作 的 民族 化 逐渐 成 
为 日 本 歌剧 创作 界 的 主流 意识 ,反映 出 在 吸收 、 消 化 西方 文化 后 ， 
在 日 本 已 经 形成 了 一 种 新 颖 成 熟 的 艺术 样式 。 大 量 民族 化 歌剧 
的 产生 不 仅 满足 了 本 国文 化 的 需求 ,还 逐渐 步 人 世界 歌剧 舞台 ， 
并 产生 了 不 可 忽视 的 国际 影响 力 。: 七 十 年 代 末 团 伊 殉 磨 的 《 夕 
鈴 ) 在 中 国 首 演 (1979 年 , 除 大 林 主 演 部 小 瑛 指揮 ) ,并 向 全 国 作 
实况 电视 转播 ,反响 强烈 。1976 年 代 敏 郎 受 徳 国 柏 林 歌 出 院 委 
托 创 作 的 《 金 阁 寺 》 受 到 了 高 度 的 评价 。20 年 后 他 的 大 型 歌剧 
《古事 记 》 于 1996 年 首 演 于 奥地利 林 兹 歌剧 院 。 前 者 以 日 本 京 
都 的 佛教 寺院 金 阁 寺 为 题材 , 而 后 者 则 出 自 于 日 本 最 古老 的 史 
书 、 文 学 作品 ,它们 都 象征 着 日 本 最 原始 .最 深层 的 文化 底 斑 。 著 
名 作曲 家 三 木 稔 二 1979 年 受 英国 音乐 剧场 的 委托 创作 了 一 部 描 
号 日 本 歌舞 剧 演员 之 间 相互 争斗 ,曲折 离奇 的 歌剧 《 复 优 》, 该 剧 
初 演 于 伦敦 ,是 一 部 英文 脚本 的 创作 歌剧 。 在 伦敦 上 演 后 不 久 反 
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响 热烈 ,接着 该 剧 又 相继 受 邀 ,在 美国 (81) 、 日 本 (84 ) 、 徳 国 (87 ) 
等 国 演出 ,是 日 本 歌剧 在 国际 上 上 演 率 最 高 的 歌剧 之 一 。1985 
年 三 林 答 受 美国 圣 . 路 易 斯 歌剧 院 第 十 必 音 乐 节 委 约 创作 的 
《 净 琉 璃 》 在 美国 初 演 。 这 是 一 部 描绘 日 本 说 唱 艺 术 家 的 年 轻 妻 
子 与 木偶 师 之 间 的 一 段 翡 欢 离合 的 爱情 故事 。 这 部 作品 上 演 后 
被 美国 《纽约 人 》 和 杂志 誉 为 “富有 个 性 与 高 度 表 现 力 及 东西 方 文 
化 融合 的 最 成 功 之 作品 ”。 

上 一 世纪 初 日 本 开始 引进 西方 歌剧 ,从 模仿 、 消 化 ,逐步 把 握 
直至 创作 出 富有 民族 个 性 的 歌剧 ,这 一 过 程 经 历 了 一 百 多 年 的 历 
史 。 歌 剧 这 一 外 来 文化 在 日 本 已 经 深 深 地 泥 入 了 人 们 的 心灵 。 
西方 优秀 的 歌剧 演员 、 演 出 团体 以 及 歌剧 作品 等 频繁 在 日 上 演 ， 
成 为 人 们 文化 生活 中 一 个 不 可 缺少 的 部 分 。 而 以 日 本 民族 传统 
风格 为 题材 的 日 本 歌剧 在 世界 的 舞台 上 也 倍 受 瞩 目 , 日 本 歌剧 成 
为 世界 歌剧 舞台 上 一 朱 靓 丽 的 奇 艺 。 日 本 的 成 功 也 为 歌剧 在 我 
国 的 发 展 提供 了 可 借鉴 的 经 验 , 同 为 东方 民族 的 中 国 在 接受 西方 
歌剧 的 过 程 中 ,如何 才 能 走出 一 条 既 纯 正 又 富有 个 性 的 新 径 呢 ? 

尽管 歌剧 是 一 种 有 着 悠久 历史 的 优秀 的 文化 体裁 ,但 当 她 出 
现在 一 个 拥有 丰富 多 彩 的 地 方 戏剧 的 异国 时 ,其 陌生 的 歌词 ( 语 
言 ,发 声 ) 表现 形式 (音乐 上 的 立体 化 戏剧 性 ) 在 短 时 期 内 不 为 
人 们 所 接受 也 是 理所当然 的 。 所 以 ,向 各 国 优秀 演出 团体 敞开 大 
门 ,大量 引进 欧美 的 经 典 剧目 ,加 强 对 这 些 剧目 的 介绍 力度 是 拉 
进 中 国 观众 与 歌剧 间距 离 的 一 个 必 不 可 少 的 过 程 。 在 此 必须 强 
调 的 是 仅仅 以 商业 行为 为 目的 的 宣传 ,即使 麦 动 一 时 也 很 难 让 中 
国 观众 真正 理解 歌剧 .热爱 歌剧 ,培养 一 批 歌 剧 欣赏 展 才 是 当 务 
之 急 。 而 要 做 到 这 一 点 就 需要 政府 有 关 部 门 的 资金 投入 ,需要 媒 
体 宣传 部 门 的 大 力 支持 ,更 需要 专业 理论 工作 者 的 不 懈 努 力 。 邻 
国 日 本 在 把 歌剧 文化 推广 至 大 众 过 程 中 所 采取 的 有 计划 、 重 规 
律 . 忌 浮躁 的 做 法 值得 我 们 学 习 和 借鉴 。 
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优秀 的 文化 艺术 需要 扶持 和 培养 ,形成 良好 的 文化 氛围 更 需 
要 多 方面 的 努力 。 真 诚 地 希望 我 国 的 歌剧 艺术 能 出 现 一 轮 新 的 
高 潮 ,并 祝愿 在 不 久 的 将 来 我 国 的 民族 歌剧 创作 也 能 为 世界 歌剧 
舞台 增添 一 道 靓 丽 的 光彩 。 


原 载 《 歌 剧 》2005 年 第 121 期 


(1) 参见 江 毓 和 编著 ,《 中 国 近 现代 音乐 史 》, 人 民 音 乐 出 版 社 ,第 二 
次 修订 ,2002 年 ,第 89 页 。 
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TH Fs TR Fe HY BSS 


就 在 二 十 年 前 ,上 一 个 世纪 刚刚 跨 和 人 80 年 代 之 际 ,在 中 国 音 
乐理 论 界 曾 发 生 了 一 件 震 撼 中 外 的 学 术 波 澜 ,已 故 上 海 音 乐 学 院 
教授 叶 栋 先生 在 《音乐 艺术 》(1982 年 第 1 期 ) 上 发 表 了 他 元 十 年 
来 的 一 项 研究 成 果 一 敦煌 曲谱 研究 ”。 这 是 继 日 本 学 者 林 谦 
三 在 1938 年 以 来 对 敦煌 琵琶 谱 在 节奏 上 研究 的 又 一 进展 ,力图 
揭示 千年 前 唐 代 音 乐 的 真实 面貌 。 其 实 这 场 对 中 国 古代 乐谱 的 
研究 ,再现 千年 绝 响 的 努力 一 直 是 研究 家 们 孜孜以求 .不 能 摆脱 
的 课题 。 就 上 述 所 及 敦煌 乐谱 研究 的 两 位 学 者 外 ,在 该 课题 的 研 
究 中 还 有 中 国 的 学 者 何 昌 林 、 赵 晓 生 、 陈 应 时 、 席 至 贯 ,英国 的 L. 
Picken ,德国 的 R. F. Wolpert、 澳 大 利 亚 的 S. G. Nelson, C. Rock- 
well 等 ,他 们 都 从 不 同 的 角度 发 表 了 各 自 的 学 说 观点 与 见解 , 形 





追求 对 于 过 去 的 音乐 理解 和 追踪 失去 的 音响 。 其 实 这 种 重视 历 
史 文 化 的 真 席 、 复 原 历史 原貌 也 成 了 人 们 日 益 追 逐 的 一 个 目标 。 
音乐 学 家 们 的 研究 也 曾 带 来 了 新 的 生机 ,《 丝 路 花 雨 《编钟 乐 
细 兴 反弹 琵琶 》 等 在 中 国 的 音乐 舞台 上 一 一 展示 出 她 的 古 乐 风 
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姿 ,出现 了 音乐 上 一 大 新 的 景点 。 

在 中 国 ,这 种 古 乐 复兴 的 演奏 活动 可 以 看 作 是 我 国 70 年 代 
下 半 叶 ,文革 ”结束 后 所 带 来 的 音乐 研究 的 新 热点 。 而 这 种 古 
乐 的 复兴 活动 进入 二 十 世纪 后 也 同样 在 欧洲 展开 ,而 且 至 今 大 有 
愈演愈烈 之 势 。 不 过 与 中 国立 足 于 解读 文字 谱 为 中 心 的 研究 活 
动 不 同 ,欧洲 从 纽 姆 谱 的 产生 到 如 今 所 使 用 的 较为 科学 完善 的 
定量 记 谱 法 一 一 五 线 谱 ,至少 在 十 七 世纪 已 经 完成 。 因 此 一 贯 系 
统 的 记 谱 体系 与 欧洲 人 的 作曲 和 记 谱 习惯 为 他 们 对 古 乐谱 的 解 
读 带 来 了 便利 ,但 是 从 贝多 芬 以 后 音乐 不 再 是 贵族 们 的 特权 了 ， 
大 众 性 的 音乐 厅 文 化 的 产生 ,特别 是 十 九 世 纪 以 来 浪漫 主义 音乐 
的 展开 ,在 音乐 形式 的 膨大 化 、 音 乐 技巧 的 复杂 化 以 及 追求 音响 
的 力量 对 比 的 极端 化 背景 下 ,在 演奏 技巧 的 大 幅度 进化 的 同时 ， 
乐器 本 身 也 发 生 着 潜移默化 的 变化 。 我 们 不 难 想象 当 门 德尔 松 
在 1829 年 第 一 次 发 据 上 演 巴 赫 的 《 马 太 受难 曲 》 时 是 不 会 完全 
理解 一 百年 前 这 部 圣 乐 的 真 谤 的 ,他 很 有 可 能 是 以 浪漫 主义 的 手 
法 来 处 理 这 位 巴洛克 大 师 的 音乐 原稿 。 实 际 上 这 种 以 现代 人 的 
审美 观 来 诠释 历史 文化 的 现象 一 直 持 续 到 二 十 世纪 。 之 后 人 们 
才 开 始 逐 步 地 意识 到 对 于 过 去 的 音乐 不 能 用 现代 的 观念 和 演 痊 
样式 来 解释 ,应 该 用 当时 的 乐器 和 演奏 法 来 演奏 才能 比较 真实 地 
反映 音乐 的 历史 原貌 ,这 种 后 来 被 称 之 为 本 真 ( Authentic) 主义 的 
运动 悄然 兴起 。 这 场 音 乐 运动 除了 对 文艺 复兴 、 巴 洛克 等 时 期 的 
作曲 家 们 在 乐谱 上 留 下 的 音乐 信息 做 出 重新 解释 外 ,复原 时 代 乐 
器 (period musical instrument) 并 以 此 来 演奏 当时 的 音乐 是 十 分 重 
要 的 一 步 。 


古 乐器 的 复兴 


在 古 乐 复 兴 运 动 中 最 早 完成 复兴 的 是 古 钢琴 、. 竖 笛 和 琉 特 琴 
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等 乐 顺 。 最 初 上 演 的 
古 钢琴 曲目 主要 是 巴 
赫 与 斯 卡拉 带 这 两 位 
巴洛克 大 师 的 作品 。 
当时 他 们 的 作品 一 般 
都 作为 钢琴 曲目 来 演 
奏 , 因 此 常 是 古 钢 琴 的 
演奏 也 主要 是 钢琴 家 。 
十 九 世 旬 古典 主 叉 向 
着 浪漫 主义 过 渡 时 ,大 
型 音乐 厅 的 出 现 \ 乐 队 
规模 的 扩大 ,尤其 是 为 
了 满足 大 音量 的 需要 
是 古 钢琴 向 着 现代 钢 
琴 进 化 的 重要 原因 。 
然而 进入 了 二 十 世纪 ， 
当 人 们 又 向 往 着 巴 洛 
克 音 乐 时 对 钢琴 又 进 
43 TU ER” ILE 
回 到 古 钢琴 的 面貌 上 
来 。 二 十 世纪 初 巴黎 





古 乐 演奏 的 复兴 





图 1:1912 年 改制 的 法 国 古 钢琴 


有 名 的 普 雷 人 艾 鲁 钢琴 制造 商 推出 的 古 钢琴 (图 1) , 它 是 在 三 角钢 
琴 的 基础 上 抽 掉 底板 又 让 响 板 暴 露 在 外 的 一 种 大 音量 的 改制 物 。 
这 种 复原 与 历史 上 的 箱 型 古 钢琴 有 着 很 大 的 距离 ,适合 于 二 十 世 
纪 大 型 的 音乐 厅 与 歌剧 院 , 被 称 为 “现代 古 钢琴 " 。 但 大 约 半 个 
世纪 以 后 它 又 变 成 了 “历史 ”的 古 钢琴 。 二 十 世纪 以 后 巴洛克 等 
的 古 钢琴 才 真 正 进 入 了 复制 阶段 。 这 种 复制 手术 同样 也 出 现在 


小 提琴 上 。 
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提起 小 提琴 可 能 
马上 就 会 让 您 想起 意 
大 利 北 部 的 克 里 蒙 纳 。 
不 错 ,十 六 世纪 那里 已 
经 形成 了 制 琴 的 流派 ， 
到 了 十 七 ~ t/a 
像 阿 马 带 、 斯 特 拉 迪 瓦 
里 \、 瓜 尔 内 里 等 小 提 夷 
制作 已 经 是 名 匠 辈 出 ， 
迎 来 了 十 分 活跃 的 黄 
金 时 期 。 但 到 了 十 九 
世纪 初期 就 如 古 钢 琴 
一 样 ,这 些 名 器 也 为 了 
时 代 的 需要 绝 大 部 分 
都 进行 了 各 种 各 样 的 
“EH” o 。 如 对 小 提 骏 
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图 2 1950 年 德国 复制 的 巴赫 弓 


BAER BH AE EERE KER Te EE HE TT Hl, E 





的 是 为 了 附庸 时 代 风 尚 ,展示 大 音量 化 的 特点 。 进 入 二 十 世纪 
以 后 ,人 们 开始 又 腻 烦 了 膨胀 的 音乐 风格 怀念 起 过 去 的 时 尚 风 
味 , 便 开始 对 音乐 进行 了 改造 。 如 对 小 提琴 作 了 “复原 ”性 修 
复 , 即 放弃 大 音量 再 一 次 获得 多 彩 柔 情 的 音色 。 在 这 一 次 的 
“复原 "手术 中 虽然 有 些 是 对 原始 乐器 直接 进行 拷贝 似 的 复制 ， 
但 由 于 现代 人 的 审美 观 和 对 音乐 感受 的 要 求 ,其 主流 仍然 强制 
作 那 种 对 “原始 乐器 再 改造 ”的 “时 代 乐 器 ”。 图 2 是 1950 年 在 
德国 复制 的 巴赫 马 ,其 实 这 样 的 马 并 不 一 定 能 充分 地 展示 小 提 
琴 的 技巧 功能 ,因此 在 现代 的 复兴 活动 中 更 多 的 是 制造 一 种 介 
乎 子 巴赫 马 与 现代 号 之 间 , 具 有 新 “时 代 ” 意 义 的 马 ( 图 3)。 
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古 乐 复兴 的 巨匠 一 一 哈 农 库 特 


2001 年 的 元 旦 ,维也纳 国立 交 
响 乐 团 正 举行 着 令 世 界 瞩 目的 每 年 
一 度 新 年 音乐 会 , 而 站 在 指挥 台 上 
是 一 位 人 们 已 经 非常 熟悉 ,在 古 乐 
的 复兴 活动 中 奋斗 了 半 个 世纪 的 古 
乐 诠释 巨匠 一 一 尼 格 劳 斯 * 哈 农 库 
特 ( Nikolaus Harnoncourt，1929 ~ 
) ,维也纳 人 似乎 深信 通过 他 对 十 
九 世 纪 的 杰出 乐 人 约翰 施 特 劳 斯 
的 解释 来 解 开 二 十 一 世纪 的 帷幕 。 
这 次 维也纳 的 新 世纪 音乐 会 启 
用 哈 农 库 特 ,显然 是 人 们 期 待 着 他 
对 维也纳 人 心目 中 的 偶像 施 特 劳 斯 
的 新 诠释 ,用 时 代 的 乐器 、 历 史 的 演 
奏 方 法 来 表现 某 一 历史 时 期 的 音乐 
已 经 成 为 今天 非常 盛行 的 音乐 现 
EA t RRENA 象 。 这 一 种 音乐 盛况 的 到 来 没有 离 
开 过 他 的 孜孜 努力 。 哈 农 库 特 是 在 古 乐 复兴 中 的 最 大 功臣 。 
哈 农 库 特 出 身 在 一 个 音乐 的 家 庭 ,父亲 是 一 个 十 分 爱好 音乐 
的 演奏 家 ,家 中 的 七 个 兄弟 姊妹 在 父亲 的 关照 下 都 学 习 音 乐 。 全 
家 在 一 起 全 然 可 以 组 成 一 个 室内 乐团 ,而 莫扎特 、 舒 伯 特 、 理 查 . 
施 特 劳 斯 及 格 什 温 等 的 作品 常常 出 现在 他 们 的 家 庭 音乐 会 中 。 
哈 农 库 特 从 8 岁 开 始 学 习 大 提琴 。 音 乐 是 他 十 分 执着 热爱 的 艺 
术 , 但 在 他 的 少年 时 代 除 了 音乐 外 ,对 戏剧 、 木 偶 制 作 等 也 都 表现 
出 十 分 浓厚 的 兴趣 。 总 之 对 各 艺术 门类 他 始终 都 表现 出 极度 的 
好奇 心 。 
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1945 年 起 他 随 布施 四 重奏 图 ( Busch Quartet) 的 大 提琴 演奏 
家 堡 尔 . BRASH (Parl Grummer) 学 习 大 提琴 ,1948 年 考 人 维也纳 
音乐 学 院 并 以 优异 的 成 绩 完成 了 学 业 。1952 年 作为 大 提琴 演奏 
者 进入 维也纳 交响 乐团 。 但 入 团 后 不 久 的 哈 农 库 特 便 感到 交响 
乐团 的 生活 不 能 实现 自己 对 一 些 作 品 深入 理解 和 解释 的 愿望 , 特 
别 对 历史 作品 ,它们 与 现今 的 演奏 方法 存在 着 很 大 的 距离 。 为 此 
他 入 团 后 的 第 二 年 便 创立 了 由 时 代 乐 器 来 演奏 的 维也纳 演奏 会 
乐团 (CMW) ,这 个 室内 乐团 的 建立 是 他 后 来 整个 艺术 生涯 迈 出 
了 极其 重要 的 一 步 。 

通过 大 量 的 精心 准备 ,1957 年 维也纳 演奏 会 乐团 公开 了 第 
一 次 演奏 会 。 他 对 文艺 复兴 、 巴 洛克 时 期 音乐 的 解释 让 人 们 耳目 
一 新 。 接 着 他 们 的 演奏 逐渐 获得 了 人 们 的 认可 和 支持 ,60 年 代 
初期 他 的 录音 和 演奏 活动 越 来 越 繁忙 。 首 先是 演奏 大 批 巴赫 的 
作品 。 其 中 1970 年 着 手 的 清唱 剧 全 集 的 演奏 以 思 新 的 观念 一 扫 
过 去 对 巴赫 的 印象 ,具有 划时代 的 新 意 ,特别 是 对 长 期 以 来 习惯 
于 权威 的 诠释 者 卡尔 理 查 德 (指挥 ) 将 巴赫 以 浪漫 主义 风格 诠 
释 的 人 们 产生 了 震撼 性 的 影响 。 恪 守 历 史 作 品 的 时 代 风 格 .尊重 
当时 的 演奏 习惯 这 一 原则 的 哈 农 库 特 ,后 来 赢得 了 越 来 越 多 的 听 
众 和 支持 者 。 他 的 曲目 范围 从 巴赫 全 集 逐 渐 又 对 享 德尔 的 作品 ， 
蒙特 威 尔 第 的 歌剧 进行 解释 ,并 逐渐 确立 了 他 的 权威 性 地 位 。 

到 了 80 年 代 他 的 演奏 曲目 已 经 扩展 到 了 莫扎特 的 歌剧 , 朱 
利 比 歌 剧 厅 .阿姆斯特丹 肯 萨 特 堡 管弦 乐团 以 及 CMW 等 的 合作 
不 断 地 向 世界 传送 出 大 量 轩 新 的 唱片 。 当 时 与 哈 农 库 特 合作 过 
的 格 罗 培 罗 夫 、 波 尼 、 马 格 纳 阿 等 歌唱 家 们 都 异口同声 地 说 ,从 哈 
农 库 特 那里 学 到 了 音乐 的 真 诺 。 哈 农 库 特 的 演奏 往往 以 排除 了 
在 传统 中 所 加 和 人 的 过 剩 解释 ,刻意 展示 作品 本 来 的 面貌 ,这 种 党 
试 从 巴 区 斯 卡拉 蒂 、 莫 扎 特 一 直 向 着 浪漫 主义 作曲 家 的 作品 
延伸 。 
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对 作品 的 处 理 和 表现 风格 上 ,初期 的 哈 农 库 特 往往 过 分 地 强 
调 他 与 前 人 对 音乐 作品 解释 的 不 同 之 处 ,由 此 也 经 常 引 起 一 些 听 
众 的 过 敏 反 应 ,但 是 70 年 代 后 期 由 于 同 阿姆斯特丹 肯 萨 特 堡 管 
弦 乐 队 的 合作 ,通过 指挥 以 现代 乐器 演奏 的 管弦 乐队 ,对 各 时 代 
的 音乐 表现 有 着 更 深入 的 理解 。80 年 代 开 始 执 棒 演奏 现代 管弦 
乐队 。 近 来 频繁 地 客 演 于 柏林 爱 乐 乐团 ,维也纳 爱 乐 乐团 及 阿 姆 
斯 特 丹 肯 萨 特 堡 管 避 乐队 等 著名 的 乐队 之 间 , 与 欧洲 室内 乐 管 弦 
乐队 之 间 的 录音 也 非常 之 多 。 演 奏 的 曲目 急速 地 向 着 古典 主义 、 
浪漫 派 及 现代 音乐 方面 扩展 。 

1984 年 第 一 次 指挥 了 维也纳 交响 乐团 的 定期 演奏 会 ,获得 
了 巨大 的 成 功 。1987 年 又 在 国立 歌剧 院 指挥 了 莫扎特 的 三 幕 歌 
剧 《 克 里 特 国王 伊 多 梅 纽 斯 》。 哈 农 库 特 由 于 过 多 地 强调 、 坚 持 
自我 立场 的 表现 ,对 当时 维也纳 交响 乐团 是 个 不 小 的 冲击 。 但 随 
着 他 们 间 的 共同 合作 与 磨合 ,这 支 代表 奥 地 利 一 流水 平 的 管弦 乐 
队 越 来 越 让 世界 认识 了 她 的 价值 。 到 了 90 年 代 的 末期 ,音乐 的 
状况 发 生 了 重大 的 变化 ,布鲁克 纳 、 夫 兰 兹 : 舒 密 特等 作品 的 演 
奏 获 得 了 压倒 性 的 成 功 。 继 而 , 揭 开 二 十 一 世纪 帷幕 的 新 年 音乐 
会 上 ,成 功 地 解释 了 被 认为 娱乐 音乐 的 施 特 劳 斯 一 族 的 音乐 真 
谤 。 现 在 与 维也纳 交响 乐团 正在 进行 威 尔 第 《 阿 依 达 》 全 曲 的 录 
音 工作 。 在 90 年 代 中 与 世界 一 流 的 柏林 交响 乐团 也 进行 了 定期 
演奏 会 的 指挥 。 其 中 勃 拉 姆 斯 的 交响 曲 \ 布 鲁 克 纳 交响 曲 的 录音 
都 受到 了 高 度 的 评价 。 

近年 来 哈 农 库 特 进行 着 如 此 广泛 的 音乐 活动 也 如 实地 反映 
了 他 艺术 上 的 真正 成 熟 。 同 时 在 使 用 时 代 乐 器 的 交响 乐 演奏 中 
也 真实 地 反映 出 这 一 状况 。90 年 代 与 CMW 合作 演出 的 录音 就 
是 很 出 色 的 例子 ,其 中 巴赫 《 马 太 受难 曲 》 的 新 盘 已 达到 了 到 为 
观 止 的 水 平 。 

我 们 追随 着 哈 农 库 特 的 艺术 足迹 发 现 ,为 了 将 时 代 乐 器 所 培 
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育 的 表现 法 具有 普遍 意义 ,在 交响 乐队 中 他 也 运用 现代 乐器 ,可 
以 看 到 这 是 能 让 时 代 乐器 的 音乐 演奏 得 到 充分 反映 的 一 种 经 验 
培育 。 诚 如 他 自己 所 言 : 拘 泥 于 时 代 乐 器 的 音乐 演奏 ,会 过 分 
地 强调 作品 的 历史 性 ,而 琉 忽 了 现代 意义 ;而 在 现代 乐器 的 演奏 
中 , 古 乐 器 特有 的 表现 法 也 是 必要 的 。 因 此 对 于 他 来 说 ,在 熟知 
时 代 乐 器 与 现代 乐器 两 者 特点 的 同时 ,巧妙 地 使 用 着 这 把 双 丸 
剑 。 哈 农 库 特 通过 时 代 乐 器 的 经 验 对 音乐 表现 的 执著 、 热 情 的 追 
求 ,成 为 一 代 巨 匠 和 新 音乐 注释 的 先驱 者 。 如 今年 逾 七 旬 的 蛤 农 
库 特 仍 在 不 断 开拓 新 的 曲目 ,是 一 位 不 断 给 世人 带 来 新 的 感动 的 
艺术 大 家 。 狂 如 他 自己 所 说 的 “对 每 一 部 作品 的 演奏 ,都 将 应 作 
为 初 演 那 样 来 对 待 ”这 一 意味 深长 的 言词 真实 地 道 出 了 他 所 走 
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朝鲜 宫廷 雅 乐 的 形成 及 其 历史 变迁 


朝鲜 与 中 国 的 内 陆 相 连 ,两 国 间 有 着 渊 远 的 历史 和 深厚 的 文 
化 交往 。 历 史上 东亚 的 朝鲜 .日 本 和 越南 诸 国都 在 不 同 的 程度 上 
接受 了 来 自 中 国 的 文化 。 从 历史 文化 上 来 看 ,它们 曾 被 称 为 东亚 
汉字 文化 圈 的 国度 ,但 是 如 果 以 文化 性 格 相 比较 的 话 , 朝 鲜 与 中 
的 关系 更 为 密切 。 这 慌 怕 是 两 国 间 内 陆 相 连 的 近邻 关系 以 及 
文化 上 的 相似 性 所 致 吧 。 


一 、 朝 鲜 三 国 时 期 的 音乐 


朝鮮 下載 訪 更 的 文字 出現 縮 晩 , 早 期 的 音 朱 状況 一 般 可 追 湖 
到 朝鲜 三 国 时 期 (公元 1 世纪 至 4 世纪 ) 。 那 么 ,当时 的 百 济 、 新 
罗 高句丽 三 国 的 音乐 究竟 如 何 ? 让 我 们 通过 一 些 史籍 来 作 一 
考察 。 

这 一 时 期 的 朝鲜 史料 非常 少见 ,但 是 ,四 至 五 世纪 出 土 的 朝 
鲜 古 幕 : 如 安 号 古人 墓 、 辑 安县 通 沟 的 高 句 丽 古 莫 . 古 山洞 \ 八 清 里 
等 都 出 现 了 早期 高 句 丽 的 乐舞 。 乐 器 有 :第 、 鼓 、 玄 琴 、 阮 咸 、 角 
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等 。 朝 鲜 三 国 与 中 国 的 交流 很 早 , 至 少 在 汉代 就 出 现在 中 国 的 
史籍 中 ,后 汉 书 ， 东 夷 传 > 就 明确 描述 了 今天 朝鲜 南部 地 区 的 
三 韩 : 马 韩 \ 展 韩 、 介 韩 的 民俗 风情 : 


“oH EA RE, ROS, RRRA RA 
数 十 人 相 随 ,路 地 为 节 。” の 


这 是 较 早 地 对 现 朝 鲜 南 部 地 区 的 三 韩 踏歌 的 描述 。 而 实际 
上 这 种 群 聚 歌舞 的 民间 习俗 一 直 延 续 着 。《 魏 书 》 高句丽 和 百 济 
列传 中 也 有 如 下 的 相关 音乐 记载: 


“RELF MUAH E KRARAK LPH RK 
不 足以 自 供 , 故 其 人 节 饮 食 ,其 俗 婚 好 歌舞 , 夜 则 男女 群 聚 ， 
而 戏 无 贵 赎 之 节 。 中 


这 里 记载 了 高 句 丽 民族 能 歌 善 舞 不 论 贵 贱 均 喜好 聚众 歌舞 
的 性 格 。 高 丽 \ 百 济 、 新 罗 三 国之 乐 较 早 地 进入 中 国 , 随 着 汉代 张 
赛 的 西 征 ,大量 外 来 乐 的 来 朝 对 中 国 宫廷 乐 的 发 展 产生 了 巨大 的 
作用 ,尤其 是 隋 断 帝 统一 了 自 两 汉 以 来 纷争 不 定 的 大 局 ,制定 了 
隋 的 宫廷 七 部 伎 , 九 部 伎 ,音乐 文化 上 形成 了 巨大 的 向 心力 。 
《 隋 书 》 音 乐 志 下 载 : 


始 开 皇 初 定 令 , 置 七 部 乐 :一 日 国 伎 ,二 日 清 商 伎 ,三 日 
高 丽 伎 ,四 日 天 符合 ,五 日 安国 伎 ,六 日 龟 兹 佼 ,七 日 文康 仗 。 
KAA KE ERR HY ROSH. 


上 述 高 丽 乐 被 编 人 富 廷 七 部 伎 内 的 同时 , 百 济 、 新 罗 之 乐 
也 夹杂 在 隋 宫廷 乐 中 。 说 明 当 时 朝鲜 三 国 乐 都 进入 了 隋 代 富 
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廷 ,其 中 高 丽 乐 的 具体 乐队 形式 与 编制 在 4 隋 书 》 音 乐 志 下 
又 载 : 


高 丽 ,歌曲 有 芝 栖 ,舞曲 有 歌 艺 枉 。 乐 器 有 弹 筝 、 卧 丈 
R BSR BE LEG EH NBER ER ER, 
FR MER MST OH, AB, LTAA. 


隋 代 高 丽 乐 被 明确 地 编 人 宫廷 的 七 部 伎 中 ,为 一 部 , 记 有 14 
件 乐器 。 这 一 状态 一 直 持续 到 唐 代 , 不 过 唐 代 高 丽 乐 的 乐队 编制 
发 生 了 变化 ,规模 得 到 了 扩大 。 社 佑 的 《 通 典 . 乐 六 》 四 方 乐 条 
中 对 高 丽 乐 作 有 详细 的 描述 : 





WHR, TARP OWS, HAM, RE RAD 
te AM, ORB. OAR ES DRL, HL 
eh, ARE RER ARRE AE. AKEH, 
TE HL. RRS Be hee 
EE- EEEIEE- ARE- -REA 
DER- KER- ARER- ER- FR R, 
贝 一 。 大 唐 武 后 时 尚 二 十 五 曲 , 今 唯 能 习 一 曲 ,衣服 亦 浸 训 
败 , 失 其 本 风 。 











ン 


如 上 所 载 高 丽 乐 的 乐队 达到 了 十 七 种 ,可 见 由 降 、 初 唐 至 中 
唐 , 高 丽 乐 发 生 了 不 小 的 变化 《 通 典 ， 乐 六 》 对 乐舞 的 服饰 有 详 
细 的 描述 ,乐队 编制 也 较 之 于 隋 扩 充 了 笛 、 第 筑 等 多 种 旋律 乐器 ， 
大 大 增强 了 乐队 的 声响 效果 。 

朝鲜 三 国 乐 至 唐 已 经 逐渐 被 高 丽 乐 所 取代 ,新 罗 乐 的 历 
史记 载 很 少 。 百 济 乐 也 大 大 地 面临 溃散 。《 通 典 》 百 济 乐 的 
条 日 : 
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百 济 乐 , 中 宗之 代 , 工 人 死 散 。 开 元 中 , 岐 王 范 为 太 常 
狠 , 复 奏 置 之 ,是 以 音 仗 多 冰 。 舞 者 二 人 ,此 大 袖 裙 福 , 章 甫 
H, Rio KRA, EAA RREK ER Ko 


显然 百 济 乐 与 当时 的 高 丽 乐 相 比 已 经 不 能 同日 而 语 了 。 到 
了 初 唐 的 中 宗 朝 大 部 分 乐 工 已 经 溃散 凋零 ,歌舞 者 甚 少 , 留 下 的 
arth RAS ERE SRO, FRET CY 
状态 。 实 际 上 朝鲜 三 国 乐 的 概念 已 经 逐渐 淡化 ,高 丽 乐 逐渐 取代 
了 朝鲜 三 国 乐 的 地 位 ,成 为 朝鲜 乐 的 代表 。 

当时 的 朝鲜 三 国 除 同 中 国 的 交往 外 ,也 与 邻 国 的 日 本 发 生 交 
往 。 其 实 中 国 大 陆 的 音乐 文化 最 早 是 通过 朝鲜 进入 日 本 的 。 这 
钨 怕 是 中 、 和 朝 \ 日 之 间 的 地 理 位 置 关 系 所 致 。 下 面 我 们 从 日 本 的 
几 则 史料 中 来 看 看 当时 的 朝鲜 三 国 乐 。 

日 本 允 共 天 皇 42 年 (460 年 ) ,皇帝 驾 崩 。 在 其 隆重 的 葬礼 
上 曾 有 大 量 新 罗 人 来 朝 进行 凭吊 、 祭 祀 ,这 段 历 史记 载 在 《日 本 
520) 48 13 中: 


Bo ee CK KS KEM PST, TR 
IF EARERR RREZ. AERARII RA 
AFo KHMEMAR, HRABAR, UTHER, ER 
Ro CRO. LRP PR. PR RE TH, RR 
KF. RERTHE th. 











这 是 日 本 史上 外 国 使 节 团 来 日 吊 丧 活动 的 一 则 较 早 记载 。 
八 十 艘 赴 日 奔 衫 的 新 罗 船 只 中 载 有 的 乐 人 就 有 80 人 之 多 ,可 见 
当时 新 罗 来 日 的 规模 之 大 。 这 些 参 会 于 殡 宫 的 新 罗 苗 仪 音乐 
“ 张 种 种 乐器 、 冉 和 泣 或 歌舞 ”的 出 演 对 早期 的 日 本 产生 了 较为 深 
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刻 的 影响 。 

近 一 个 世纪 后 的 日 本 钦 明 天 皇 15 年 (554) ,在 日 本 史籍 中 又 
出 现 了 百 济 乐 人 施 德 三 斤 等 四 人 同 僧 人 、 医 师 等 一 起 人 朝 的 记 
載 ” 。 接 着 同样 在 钦 明 天 皇 时 期 (年 代 不 详 ) 还 记载 着 由 中 国 的 
南方 ( 吴 国 ) 而 来 的 归 化 人 智 聪 入 朝 带 来 一 张 佼 乐舞 面具 。 但 当 
时 传 来 的 可 能 只 是 伎 乐 的 舞 具 而 已 6 ,真正 开始 传授 乐舞 恐怕 是 
在 至 少 半 个 世纪 后 的 推 古 天 皇 20 年 (612) , 即 百 济 的 味 摩 之 归 化 
日 本 之 时 ,在 大 和 的 樱 井 以 仗 乐 (或 称 吴 乐 ) 的 舞蹈 和 音乐 来 教 
授 日 本 青少年 之 时 起 。 推 古 天 皇 二 十 年 夏 五 月 在 日 本 国史 中 记 
RÉ.: 


eee 又 百 济 人 球 摩 之 归 化 ,日 :学 于 吴 得 债 乐舞 。 则 安 
置 栅 井 而 集 少 年 令 习 伎 乐舞 。 于 是 真 野 首 弟子 ,新 汉 、 齐 文 
二 人 , 习 之 传 其 舞 。 此 今 大 市 首 , 尽 田 首 等 祖 也 。9 


可 见 至 少 在 五 世纪 中 叶 以 后 日 本 逐渐 开始 规模 性 地 接受 外 
来 乐舞 ,并 真正 进入 了 一 个 输入 外 国 音乐 的 时 期 。 朝 鲜 的 三 国 乐 
舞 属 最 早 进入 日 本 的 外 来 乐 。 关 于 朝鲜 的 高 句 丽 乐 何 时 传人 日 
本 并 没有 明确 的 记录 ,但 《日 本 书 纪 》 天 武 天 皇 12 年 (684) 明确 
地 记载 着 在 宫廷 奏 高 丽 、 百 济 .新 罗 三 国之 乐 , 说 明了 日 朝 两 国文 
化 交流 的 史实 。 

那么 ,朝鲜 三 国 乐 具体 有 哪些 乐器 ,它们 都 出 自 于 何 处 ? 怎 
样 演奏 ? 它们 与 当时 中 国 古 代 史 籍 中 所 记载 的 内 容 存 何 关系 ? 
对 此 ,再 让 我 们 追溯 一 下 记载 朝鲜 三 国 历史 的 《三 国史 记 》, 其 中 
关于 朝鲜 三 国 的 乐器 有 如 下 记载 : 


“ 玄 琴 象 中 国 乐 部 琴 而 为 之 …… 新 罗 古 记 云 , 初 晋 人 以 
七 驴 琴 送 高 句 丽 ,丽人 虽 知 其 为 乐器 ,而 不 知 其 声音 及 鼓 之 
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之 法 。 购 国人 能 识 其 音 而 喜之 者 厚 赏 。 时 第 二 相 王 山 岳 存 
其 本 样 , 颇 改 易 其 法 制 而 造 之 ”《 三 国史 记 》 卷 32, 第 
338 页 。 


玄 琴 ,作为 一 件 传 统 乐器 至 今 仍 流 行 于 朝鲜 ,上 书 中 的 记载 
说 明 玄 流 入 朝鲜 之 初 是 晋 人 以 中 国 七 弦 琴 送 高 丽 ,第 二 相 王 山 
岳 存 其 样本 并 将 其 改制 而 成 的 。 上 记 的 七 弦 雁 是 我 们 通常 所 指 
的 七 弦 古 琴 还 是 汉代 以 来 传人 中 国 的 签 徐 还 值得 思考 。 就 韩国 
流传 至 今 的 玄 琴 有 柱 这 一 特点 来 看 ,更 应 该 接近 我 国 的 围 竹 乱 而 
非 古琴 。 朝 鲜 的 另 一 件 可 称 之 为 国 琴 的 伽 便 琴 在 《三 国史 记 》 
中 道 : 


“ 孝 耶 其 赤 法 中 国 朱 部 当面 カ を …… ZEZ, mH 
国 嘉实 王 见 唐 之 乐器 而 造 之 。 
《三 国史 记 》 卷 32 ,第 339 页 。 





.记载 中 说 明 朝鲜 的 伽 便 琴 ,其 制作 也 是 仿效 中 国 的 古筝 , 与 
中 国 的 乐器 有 着 密切 的 联系 。 目 前 在 韩国 的 雅 乐 中 仍然 作为 旋 
Rar HUT lS HF KE PE NE MEL RFE WG 
作 与 调式 等 问题 有 如 下 的 解释 。 


“三 竹 。 亦 模仿 唐 向 而 为 之 者 也 。……: EMEA, 
一 , 平 调 ;二 , 黄 钟 调 ;三 ,二 雅 调 ;四 , 越 调 ;五 , 般 涉 调 ;六 ,出 
调 ; 七 , 俊 调 。《 三 国史 记 》 卷 32 ,第 340 页 。 


上 述 4 三 国史 记 》 中 所 记载 的 玄 琴 、 伽 便 琴 及 称 之 为 三 竹 的 
大 等 .中 等 ,小 等 是 朝鲜 固有 的 传统 乐器 ,但 是 它们 都 模仿 中 国 ， 
尤其 是 唐 代 乐 器 制造 而 成 的 。 三 竹中 所 使 用 的 七 调 ,其 中 的 平 
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调 、 黄 钟 调 , 越 调 及 般 涉 调 等 至 少 是 唐 富 廷 俗 乐 二 十 八 调 中 使 用 
过 的 。 也 就 是 说 朝鲜 三 国 时 期 演奏 音乐 的 基本 乐器 、 乐 调 等 深 受 
中 国 大 陆 影响 ,这 一 点 显而易见 。 

三 国 时 代 的 朝鲜 音乐 深 受 六 朝 、 隋 的 影响 。 在 隋 初 的 七 部 伎 
HARA NBR aS, CIE: PR pe SE EES 
5A tH ZEST MERE ERC ARSE MB FF (EL DE « BE) 
巻 15, 音 朱 下 )。 ee are SPER TER ee A ie ES at 
的 中 国 不 同 外 ,其 他 的 乐器 都 来 自 中 国 。 但 是 在 朝鲜 三 国 乐 中 仍 
然 保留 着 自我 民族 风格 的 乐曲 ,特别 是 新 罗 乐 中 的 伽 全 琴 ( 十 二 
弦 ) KR PAE NE ON FLAN E ) 高句丽 乐 中 的 有 玄 琴 等 乐 
器 ,当时 已 经 具有 浓郁 的 民族 风格 。 


二 、 高 丽 朝 时 期 的 音乐 


如 果 说 上 述 的 史料 证 明 隋 唐 时 期 曾 出 现 以 高 丽 乐 为 主体 的 
朝鲜 与 中 国 进 行 的 频繁 交流 的 话 , 那 么 实际 上 两 国 在 宫廷 , 即 政 
府 间 的 交流 于 唐 后 的 宋朝 达到 了 一 个 谢 峰 。 也 就 是 说 朝鲜 的 高 
丽 朝 (918 -1392) 与 中 国 的 交流 得 到 了 进一步 的 扩大 。 尤 其 是 
十 二 世纪 初 宋 徽宗 赠送 给 高 丽 朝 的 大 最 雅 乐 (第 16 REKILE, 
1114) 成 了 朝鲜 历史 中 的 一 大 重要 的 记事 。 这 是 一 个 以 大 量 的 输 
和 人 我国 的 轩 架 乐器 、. 登 歌 .从 舞 形式 的 雅 乐 以 及 唐 代 传 人 朝鲜 的 
乐器 .乐曲 等 所 形成 的 宫廷 俗 乐 ,它们 与 朝鲜 三 国 所 传承 下 来 的 





朝鲜 国有 的 俗 乐 一 一 乡 乐 相 融 合 ,构建 成 高 丽 朝 庞 大 的 祭祀 乐 和 
FRESE F NO 


以 下 就 朝鲜 史料 (高丽 史 》 中 所 出 现 的 例证 来 看 看 当时 宋朝 
对 高 丽 朝 所 输入 的 登 歌 . 轩 架 乐器 . 丛 舞 以 及 流传 于 这 一 时 代 的 
唐 乐 的 具体 事例 。 
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1) , 登 歌 乐器 ;编钟 正 声 一 十 六 颗 、 中 声 一 十 二 上 颗 …… 纺 
BER PARP POR ER EE ER, 
LRH ROW APE PAD. SPIER AT 
CoA PIE RAI Se hE RAT eoo tE bE 


一 只 。(《 高 丽 史 》 乐 一 ， 雅 乐 , 卷 七 十 ,411 页 ) 


2), bine mee hen a ee te 
颗 …… 编 融 九 架 声 一 十 六 枚 、 中 声 一 十 二 枚 …… 一 弦 
有 十 三 面 、 七 弦 一 十 六 面 \ 九 弦 一 
十 六 面 . 瑟 四 十 二 面 …… 和 篇 中 正 声 各 二 十 四 管 …… 笛 中 正 声 
各 二 十 四 管 …… 第 中 正 声 各 二 十 二 管 、 集 第 中 正 声 各 二 十 一 
错 …… 午 答 中 正 声 各 一 十 五 错 、 卉 中 正 声 各 一 十 四 枚 、 晋 鼓 
一 面 、 云 风 鼓 一 、 鼓 竿 一 、 牌 金立 鼓 二 座 、 座 全 立 鼓 一 面 、 鼓 一 
面 、 皮 鼓 一 面 …… 机 一 只 A Reve 鼓 二 面 、 锐 铃 二 顶 、 双 
LEIA SB oR SOG. (RMP) RBL+, 442 页 ) 





登 歌 是 在 堂上 由 歌 生来 演唱 , 置 以 管弦 为 中 心 的 伴奏 乐器 
而 党 下 则 是 以 金 . 石 、 木 类 的 打击 乐器 为 主体 的 轩 架 乐器 。 堂 上 
登 歌 . 尝 下 轩 架 的 形式 被 严格 地 用 于 雅 乐 之 中 , 它 担 当 着 文 店 、 宗 
庙 及 宫 中 的 祭礼 礼仪 及 宴 维 礼仪 的 角色 。 这 一 文化 的 形式 与 制 
度 完全 沿用 了 中 国 的 体制 。 

3) , 偷 舞 : 伦 舞 主要 用 于 文庙 (孔庙 ) 与 宗庙 的 祭礼 礼仪, 这 
是 起 源 于 我 国 周 代 ,至 宋朝 与 大 晨 乐 一 起 传人 朝鲜 的 。 份 舞 抑 或 
称 作 八 从 , 舞 者 八 行 八 列 64 人 的 舞蹈 。 八 从 为 其 最 高 的 等 级 形 
式 ,只 用 于 天 子 (皇帝 ) ,而 诸侯 ( 王 ) 用 六 偷 (48 人 ), 卿 大 夫 ( 大 
臣 ) 用 四 从 (32 人 )…… ,适应 于 明确 的 等 级 制度 。 朝 鲜 李 朝 时 期 
被 中 国 称 之 为 王 , 因 此 只 能 用 六 众 , 即 48 AKRE, (SmE 
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乐 一 》 中 有 着 明确 而 详细 的 记载 。 

傘 舞 分 丸文 舞 与 武 舞 。 文 舞 者 左手 傘 帥 ( 三 孔 短 供 ) ,右手 
信 禅 ( 長 的 羽毛 ) 。 而 武 舞 者 左手 拿 干 ( 木 制 的 答 ) ,右手 拿 威 ( 木 
制 的 五 角形 盾 )。 文 武王 者 手 拿 干 与 契合 着 拍子 互相 择 击 如 战 
状 。 雅 乐 的 演奏 形式 : 登 歌 乐 用 于 阶 上 , 轩 架 乐 用 于 阶 下 , 而 众 舞 
则 用 于 两 阶 之 中 的 庭院 。 

4) , 俗 乐 是 由 舞 ( 乐 官 与 妓女 共 演 ) 与 歌唱 构成 的 。 高 丽 朝 
的 俗 乐 分 为 三 个 部 分 : 唐 乐 .高丽 俗 乐 ( 即 乡 乐 ) 与 新 罗 、 百 济 、 高 
AM N= EMER. BRR EA it (Jutta) 由 唐 传 人 的 
俗 乐 。 但 是 实际 上 高 丽 朝 的 唐 乐 只 是 名 义 而 已 ,其 实际 内 容 是 中 
国 宋代 的 教 坊 俗 乐 与 词 乐 的 合体 。 中 国 的 宋 教 坊 乐 主要 是 以 女 
性 乐 人 所 演奏 的 俗 乐 , 它 继承 了 庸 的 教 坊 乐 体制 。《 宋 史 : A 
志 四 》 中 教 坊 的 条 ;“ 掌 宴 乐 阅 习 , 以 待 宣 享 用 之 ”, 这 一 俗 乐 用 法 
直接 对 朝鲜 产生 影响 。 在 高 丽 朝 这 一 时 期 , 唐 乐 . 乡 乐 和 三 国 乐 
中 所 用 的 乐器 与 乐曲 曲名 可 从 《高 丽 史 ， 乐 志 》 中 作 表 1 的 
罗列 。 

从 表 1 中 我 们 可 以 得 知 ,其 中 唐 乐 有 47 首 ,而 高 丽 朝 宫廷 的 

乡 乐 与 三 国 俗 乐 相 加 也 只 有 45 曲 , 当时 的 唐 乐 在 朝鲜 宫廷 中 占 

据 了 俗 乐 的 一 半 以 上 ,可 见 高 丽 朝 宫廷 中 唐 乐 的 重要 地 人 位。 上述 
唐 乐 中 所 用 的 乐器 并 不 是 编钟 . 编 遍 , 鼓 类 以 及 机 . 敌 之 类 的 雅 乐 
器 , 面 是 常用 千 教 坊 中 的 琵琶 、 笛 、 杖 鼓 、 教 坊 鼓 等 俗 打 器 , 六 也 成 
为 高 丽 朝 宫 廷 将 这 些 在 中 国 宫廷 中 用 于 宴 乐 的 乐器 直接 输入 宫 
廷 的 佐证 。 不 仅 如 此 ,大 晨 雅 乐 也 同样 ,其 内 容 直 接 来 自 于 中 国 
宋朝 ,使 用 方法 也 同 中 国 一 致 ,以 下 对 宋代 的 雅 乐 形态 作 表 2 的 
列 述 。 
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高 丽 朝 的 俗 乐 
曲目 





献 仙 桃 、 寿 延长 、 五 羊 仙 、 抛 秆 乐 、 


SEE BE ORE H EK ILE. 


HIRE AE ER RAER, 
RKE EZE RER RIE, 
BER PER BEA KR 
倾 杯 乐 、 金 欢乐 .安平 乐 .千秋 乐 、 
ARIRE BERRE HGT, 
风 中 柳 、 汉 宫 春 、 花 心动 . 雨 淋 铃 、 
CBE MPEG MK IBY 
御 街 行 ,西江 月 、 游 月 宫 、 少 年 游 、 
桂花 香 、 庆 金枝 、 百 实 狩 、 满 朝 欢 、 
RTR RAS ML M 

















第 Rato 


Z Fax . Bass 


杖 鼓 
Fago W HB F 
Zen R R 
Eg Kat 、 中 
Sato. > Faro 
FB ae FETS ain 


AR Te AR ARLE 
竹山 、 月 精 花 、 長 洪 、 金 剛 城 、 定 山 、 
RS JTTX RH RA A 
亭 、 居 士 恋 . 处 荣 WEE K 
AE BIRR ME ALR 
HR RAR SABI LAS RE 
深 词 BH SR EE KR 





























其 中 绝 大 部 
分 运用 方言 
歌词 


计 32 曲 
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表 2 《 宋 史 ' 乐 志 》 中 所 见 的 雅 乐 形态 
场所 乐器 与 舞 器 


堂上 具备 所 有 的 八 音 类 乐器 。 登 歌 以 | 和 孔庙、 宗庙 所 用 
堂 下 ZIRA E, 轩 架 乐 则 以 打击 乐 | 的 祭礼 乐 、 朝 会 
为 主 。 中 所 用 的 宴 纵 乐 














用 轩 架 乐 ( 乐 悬 ) 的 文武 二 舞 , 各 RER ERR 
64 人 的 队 舞 。 文 舞 左手 拿 傅 右手 
拿 翟 ; 武 舞 左手 拿 干 右手 拿 威 。 











三 、 对 中 国 音乐 文化 的 接纳 及 其 历史 变迁 


以 上 将 朝鲜 宫廷 音乐 的 形成 ,其 传统 乐 乐器 的 来 源 以 及 高 丽 
朝 时 期 的 雅 乐 与 中 国 宋朝 宫廷 同类 音乐 体裁 作 了 史料 性 的 比照 ， 
判明 朝鲜 宫廷 乐 受 到 中 国 音 乐 的 深刻 影响 。 即 便 是 朝鲜 早期 的 
乡 乐 中 的 三 弦 、 三 竹 类 乐器 都 是 模仿 中 国 的 相 类 乐器 制作 而 成 
的 。 高 丽 朝 更 是 直接 引进 中 国 乐 的 高 潮 时 期 , 表 1 唐 打 曲 47 首 
中 “ 抛 秘 乐 .万 年 欢 、 清 平 乐 倾 杯 乐 、 金 殿 乐 .千秋 乐 、 帝 台 春 、 西 
江 月 .天 下 乐 、 感 恩 多 \ 临 江 仙 ”11 曲 出 现 于 唐 崔 令 钦 的 《 教 坊 记 》 
曲目 之 列 , 而 水 龙 吟 、 异 奴 娇 ,洛阳 春 等 曲目 都 为 唐 代 的 著名 的 代 
表 性 曲目 ,显而易见 这 些 唐 乐 是 直接 从 唐 宫 廷 俗 乐 中 借鉴 而 来 
的 。 另外, 高丽 朝 的 雅 乐 更 是 由 宋 徽宗 赠送 的 ,从 其 登 歌 . 轩 架 乐 
和 众 钴 的 形式 来 看 ,如 上 所 述 完 全 同 中 国 一 致 。 这 种 全 面 、 毫 无 
选择 地 接受 中 国文 化 ,以 中 国文 化 为 自我 文化 的 接受 态度 与 东亚 
的 日 本 有 着 很 大 的 不 同 ””。 它 与 明代 越南 对 中 国文 化 的 输入 形 
态 却 有 着 惊人 的 相似 之 处 。 对 中 国 音乐 文化 的 这 种 接受 态度 与 
中 朝 两 国 在 文化 性 格 、 地 理 位 置 以 及 两 国 间 的 国际 交往 ,都 有 着 
密 不 可 分 的 关系 。 以 下 就 以 雅 乐 这 一 体裁 为 例 来 剖析 朝鲜 接受 
中 国 音乐 特征 的 历史 成 因 。 
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雅 乐 与 其 说 是 一 种 音乐 体裁 ,不 如 说 是 宫廷 政治 的 附庸 ,为 
一 种 祭 祠 礼仪 之 乐 ,是 衬托 * 礼 "的 依存 之 物 。 雅 乐 不 是 艺术 ,而 
是 “ 礼 ” 的 附属 品 。 中 国 的 礼 乐 文化 从 周 朝 开始 在 几 千 年 的 历史 
文化 中 扮演 着 烘托 皇帝 威力 、 维 持 宫廷 政权 的 文化 附庸 的 角色 。 
而 带 有 这 样 性 质 的 中 国 礼 乐 文化 传 到 邻 国 的 朝鲜 越南 时 与 他 们 
的 既 存 文 化 的 价值 体系 不 相 了 矛盾。 也 就 是 说 对 于 这 些 政权 的 支 
配 者 来 说 ,中 国体 系 化 了 的 儒教 礼仪 不 仅 丰 富 、 强 化 了 它们 的 自 
我 文化 ,对 政权 的 巩固 也 具有 正面 意义 。 这 一 点 日 本 也 不 例外 。 
中 国 的 雅 乐 内 容 没 有 传 到 日 本 ,但 其 名 称 及 概念 却 被 完整 的 传 
入 。 夺 良 朝 以 来 雅 乐 起 到 了 夸 示 皇权 、 宫 廷 威力 的 作用 ,这 一 点 
同 朝鲜 和 越南 的 情况 相似 。 

中 国 与 朝鲜 的 国境 以 内 陆 相 连 , 两 国 间 的 接触 .文化 交流 有 
着 悠久 的 历史 。 从 汉 、 魏 至 隋唐 两 国 间 争端 不 断 。 唐 高 宗 
(650 -683 在 位 ) 时 占领 过 高 句 丽 ,新 罗 也 曾 是 唐 代 的 册封 国 。 
唐 来 中 原 之 乱 ,高 句 丽 的 国君 独立 。 长 兴 中 (930 - 933 ) 高 丽 朝 
的 太 祖 王建 (高 丽 朝 的 首 任 国王 ) 向 后 唐 朝 贡 '”, 太 祖 十 五 年 
(932) 接受 后 唐 的 册封 , 吾 年 停止 了 自己 的 年 号 ,使 用 后 唐 的 年 
号 ,直至 宋代 。 在 使 用 后 晋 \ 后 周 的 年 号 的 同时 ,接受 唐 的 册封 。 
从 十 世纪 上 半 时 起 向 中 国 派 遗 使 节 , 五 代 至 宋 向 中 国 朝贡 方 物 ， 
特别 是 九 世纪 后 半 叶 频繁 地 向 宋朝 贡 "' 。 宋 赵 匡 向 即位 后 ,高丽 

尝 宋 ,接受 宋 的 册封 \. 臣 礼 , 迎 来 了 宋代 文物 .礼仪 及 宫廷 文化 
等 的 大 量 输 入 时 期 。 光 宗 王 九 年 (957) 导 和 中国 的 科举 制度 , 进 
而 选送 优秀 的 学 生 到 中 国 的 国子监 深造 。 宋 太宗 即位 (976 ) 时 ， 
选 出 了 优秀 的 学 生 金 行 成 送 往 中 国 的 国子监 ; 雍 嫩 三 年 (986 ) 崔 
罕 王 彬 也 被 送 往 宋 的 国子监 ; 淳 化 三 年 (992) 王 彬 与 崔 罕 获 进 
士 ,进而 在 宋 分 别 获得 了 仕 记 与 守 秘书 省 校 书 郎 官位 ,之 后 衣 锦 
还 乡 这 在 《 宋 史 》 中 有 着 详细 的 记载 ” 。 成 宗 (981 ~997) 之 时 ， 
朝鲜 更 是 改 用 中 国 风格 的 官 号 ,地 方 行政 也 一 改 旧 习 , 引 进 中 国 
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的 制度 。 因 此 ,可 以 说 高 丽 朝 的 初期 (至 成 宗 朝 ) ,在 接受 中 国 的 
册封 制度 的 同时 ,开放 性 地 接受 和 导入 宋 的 文化 和 行政 制度 , 建 
立 起 了 高 丽 朝 的 文化 基础 。 与 明代 的 越南 情形 相 类 似 ,中 国 的 文 
化 在 当时 的 东亚 诸 国 占据 了 优势 地 位 ,在 政治 及 社会 方面 ,尤其 
AES PARTE ROSY STER T BRIEN, 在 强大 的 儒教 
想 的 包容 下 ,宫廷 音乐 已 经 成 了 政治 的 一 个 部 分 , 它 往往 成 为 
维护 国家 安定 ， 显示 王权 威力 的 一 种 工具 。 在 导 和 人 宫廷 制度 之 
际 ,音乐 便 作为 宫廷 文化 * 场 ”的 合力 的 一 份子 进行 着 互动 。 
朝鲜 在 大 量 融 人 外 来 文化 的 同时 ,自身 的 文化 也 在 不 断 地 成 
长 .壮大 ,与 外 来 文化 一 起 随 着 时 间 的 推移 发 生 着 变迁 。 如 前 所 
述 , 高 丽 朝 的 宫廷 中 大 致 可 以 列 出 三 种 音乐 样式 : 即 朝鲜 固有 的 
传统 俗 乐 一 一 乡 乐 ;中 国 唐 传 来 的 俗 乐 一 一 唐 乐 ;和 宋 传 来 的 大 
晨 雅 乐 。 这 三 个 乐 种 到 了 十 四 世纪 末 的 李 朝 迎 来 了 宫廷 乐 的 巨 
大 变迁 。 特 别 是 李 朝 第 四 代 世 宗 甘 王 (1418 - 1450 年 在 位 ) 时 ， 
宫廷 上 演 了 由 朴 卉 自制 的 朝鲜 雅 乐 ,其 内 容 三 个 部 分 组 成 :1, 朝 
鲜 固有 的 传统 古 乐 (新 罗 时 期 传承 下 来 的 古 乐 )。2 ,中 国 宋代 传 
人 的 大 尾 乐 ,及 由 他 自己 研究 唐 的 雅 乐 制度 ,综合 了 本 国 乐 律 所 
作 的 宫廷 雅 乐 ,产生 了 数 百 乐 人 的 大 规模 礼 乐 "" 。 到 了 第 九 代 
成 宗 康 靖 王 (1469 - 1494 在 位 ) 之 时 妓 乐 开始 出 现在 宫廷 乐 之 
中 。 第 十 代 燕 山 衝 (1494 -1506 在 位 ) 时 , 妓 乐 达到 盛行 之 势 , 规 
模 也 大 幅度 地 扩大 ,妓女 成 了 雅 乐 宴 盏 中 的 主角 。 外 来 乐 与 本 国 
国有 的 传统 乐 逐 渐 难 以 分 解 . 走 向 一 体 化 ,将 近 一 个 世纪 的 激烈 
变迁 妓 舞 已 完全 地 被 融 人 了 宫廷 乐 狂 之 中 。 由 高 丽 朝 所 形成 的 
宫廷 室 礼 乐 的 唐 乐 .大 展 雅 乐 和 乡 乐 在 经 历 了 李 朝 (1392 - 
1910) 的 前 期 至 后 期 的 五 百年 间 , 三 乐 的 比例 发 生 了 显著 的 变化 。 
具体 来 说 李 朝 的 前 期 仍然 以 唐 乐 和 雅 乐 为 主体 ,但 是 到 了 第 九 代 
的 成 未 康 靖 王 之 时 ,占据 了 整体 仪式 乐 半 数 以 上 的 雅 乐 被 废除 ， 
取而代之 的 是 唐 乐 。 乡 乐 被 确立 为 终 曲 的 婴 宴 乐 。 由 此 , 乡 乐 曲 








317 





音乐 文化 史 论 从 





赵 维 平 音乐 文集 


逐渐 地 得 到 了 复苏 与 扩大 ,出 现 了 与 唐 乐 抗衡 之 势 。 接 着 从 纯 祖 
二 十 八 年 (1827) 至 高 宗 朝 (1863 - 1907 ) 约 半 个 世纪 间 , 唐 曲 急 
剧 减 少 ,而 乡 乐 却 得 到 了 长 足 的 发 展 。 在 李 朝 的 五 百年 间 , 乡 乐 
由 微弱 的 势力 逐渐 达到 宫廷 乐 的 主角 地 位 , 摘 取 了 一 千年 以 来 唐 
乐 长 期 占据 的 霸主 之 座 。 这 一 文化 现象 揭示 出 朝鲜 民族 在 接受 
外 来 文化 过 程 中 逐渐 由 弱 变 强 , 同 化 了 强势 的 异 文化 并 最 终 将 这 
些 外 来 文化 变 为 自我 文化 的 一 部 分 ,并 迎 来 了 朝鲜 民族 文化 的 开 
花期 。 


本 文 为 1997 年 大 阪 大 学 文学 部 博士 论文 中 的 一 部 分 摘录 
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(2) 《后 汉 书 》 卷 115 , 东 夷 传 ,288 页 ,上海 古籍 出 版 社 ,1986 年 。 

(3) 《 笋 书 》 卷 100 ,高 句 丽 条 ,155 页 ,上海 古籍 出 版 社 ,1986 年 。 
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率 物 部 乌 等 乞 救 兵 。 仍 贡 德 率 东 城子 葛 古 。 代 前 番 奈 率 东 城子 
言 。 五 经 博士 王 柳 贵 代 固 德 马丁 安 。 僧 云 惠 等 九 人 代 僧 道 深 等 
七 人 。 别 素 救 贡 易 博士 施 德 王道 良 。 历 博士 固 德 王 保 和 孙 。 医 博 
士 泰 率 王 有 棱 陀 。 采 药师 施 德 潘 量 丰 。 固 德 本 有 陀 。 乐 人 施 德 
三 斤 。 季 德 已 麻 次 。 季 德 进 奴 。 对 德 进 陀 。 借 依 请 代 之 。”《 日 
本 书 纪 》 卷 19 ,东京 :吉川 弘文 馆 1961 年 。 

在 《4 新撰 姓氏 录 》 卷 18 在 京 诸 番 下 德 和 药 使 主 条 中 载 :“ 和 药 合 
主 ,出 自 吴 国 主 照 渊 孙 智联 也 …… 持 内 外 典 药 书 、 明 堂 图 等 百 六 
十 四 卷 、 佛 像 一 稻 , 伎 乐 调度 一 具 等 入 朝 …… 及 伎 乐 一 具 , 今 在 东 
大 寺 也 ”。 精 兴 社 ,1981 年 。 
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越南 的 宫廷 乐 ,特别 是 传统 雅 乐 ,从 演奏 理论 、 乐 器 、 演 奏 形 
态 到 社会 功能 等 几乎 全 面 接受 、 导 入 中 国明 代 宫 廷 乐 体制 。 但 几 
百年 来 随 着 历史 的 变迁 已 逐渐 地 越南 化 并 融 人 了 越南 传统 文化 
之 中 。 但 是 , 几 世纪 来 的 王朝 更 蔡 、 近 代 的 法 国 殖民 化 、 以 及 越南 
战争 等 等 ,宫廷 乐 的 外 部 又 受到 了 很 大 的 冲击 。1945 年 越南 民 
主 共 和 国 成 立 后 ,宫廷 体制 从 这 个 社会 中 消失 了 。 越 南 的 政治 、 
经 济 环 境 亦 发 生 了 巨大 的 变化 ,尤其 是 1986 年 经 济 的 刷新 政策 
被 制定 以 来 ,经 济 发 展 已 成 为 越南 举国 上 下 不 可 阻挡 的 潮流 。 在 
这 种 形势 下 ,残存 下 来 的 宫廷 乐 几 乎 成 了 专 供 外 国 观光 者 领略 越 
南 传统 文化 的 展示 品 , 同 时 其 内 部 亦 不 可 避免 地 发 生 着 种 种 变 
衍 。 因 此 ,作为 一 种 历史 文化 ,抢救 ,复兴 濒临 衰亡 的 宫廷 乐 已 成 
了 今天 越南 政府 不 容 忽 视 的 一 件 大 事 。 但 是 轿 于 经 济 和 技术 力 
量 等 方面 的 原因 ,越南 政府 期 盼 着 国外 的 友好 援助 。 

去 年 , 受 联 合 国教 科 文 组 织 (UNISCO) 的 委托 ,以 日 本 茶水 女 
子 大 学 徳丸 吉彦 教授 久代 表 , 会 同 大 阪 大 学 山口 修 教授 和 他 伯 各 
目的 4 位 博士 课程 研究 生 、` 巴 黎 大 学 名 誉 教授 陈 文 溪 ( 法 籍 越南 
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A) ,3 位 越南 社会 、 文 
化 ` 历 史 问 题 的 专家 以 
及 越南 文化 艺术 研究 
所 所 长 , 顺 化 史迹 保护 
中 心 所 长 和 该 政府 文 
化 要 人 等 15 人 ,于 去 
年 5 月 组 成 “越南 雅 乐 
研究 会 ” 。 我 作为 其 中 
的 一 员 在 作 了 好 几 个 
月 的 史籍 调查 和 整理 
研究 后 ,于 今年 4 月 又 
对 越南 宫廷 乐 作 了 为 
期 两 周 的 实地 调查 。 
这 次 调查 是 从 越南 北 
部 的 首都 河内 开始 到 
中 部 古城 顺 化 ,经 其 邻 
城 占 港 ,最 后 抵达 南部 
的 胡志明 市 (旧称 西 
HW UAWR] HA 
的 对 象 主要 是 围绕 着 
阮朝 首都 现 顺 化 而 展开 。 下 面 就 自己 在 越南 的 所 见 所 闻 作 一 


介绍 。 


印度 支那 半岛 的 越南 是 一 个 狭长 形 的 国家 ,首都 河内 与 南方 
重要 都 市 胡志明 市 相距 1700 多 公里 。 南 北 经 济 、 文 化 上 的 差异 
明显 。 历 史 文化 则 比较 集中 于 中 部 古城 顺 化 ,那儿 至 今 保存 着 比 
较 完 整 的 阮朝 宫殿 建筑 。 由 于 战争 的 破坏 以 及 越南 亚热带 季风 
气候 的 气温 高 .湿度 大 ,历史 文物 易于 被 自然 腐蚀 等 原因 ,越南 政 
府 于 1975 年 设置 和 成 立 了 “ 顺 化 史迹 保护 中 心 ”, 其 任务 是 调 
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查 \ 修 复 王宫 \ 王 陵 以 及 博物 馆 等 历史 遗产 ,具体 地 说 是 修复 、 还 
原 宫 廷 留存 下 来 的 文物 及 图 片 资料 。 当 然 ,宫廷 音乐 的 复原 也 是 
其 中 的 一 项 。 两 年 前 该 中 心 建立 了 王宫 青少年 音乐 班 ,直接 受 宫 
廷 乐 长 老 们 的 指导 。 乐 班 分 器 乐 与 声乐 两 个 专业 ,分 别 为 两 年 和 
三 年 制 。1995 年 4 月 17 日 上 午 我 们 专程 去 聆听 了 他 们 的 演出 。 
两 个 多 小 时 里 演 了 以 下 几 种 曲目 : 

D 宫廷 传统 乐 合奏 :所 用 乐器 及 其 旋律 音调 和 中 国 南方 丝 
竹 乐 相近 。 

© “Æ” (Ly) :一 种 由 地 方 民间 音乐 传人 宫廷 的 声乐 曲 , 带 
有 丰富 装饰 音 , 具 越 南 民族 风格 。 

© Mehl (Tudng , 3H” ) ,越南 的 一 种 戏剧 ,如 中 国 的 京剧 
有 脸谱 ,剧本 多 以 历史 故事 与 民间 传说 为 题材 。 唱 、 哈 、 做 、 打 
兼用 。 

④ 顺 化 地 方 歌谣 (Ca hue) 独唱 。 

这 个 王宫 青年 乐 班 大 约 有 20 多 人 ,当天 下 午 又 换 了 一 套 曲 
目 , 穿 上 正式 宫廷 服装 在 王 富 的 左 侧 厅 为 我 们 表演 了 比较 完整 的 
宫廷 乐 。 这 次 演出 主要 采用 器 乐 合奏 、 独 奏 及 女声 独唱 的 形式 ， 
大 有 宫廷 礼仪 的 气氛 ,从 中 还 能 看 出 一 些 越南 宫廷 乐 长 老 与 年 青 
人 之 间 传 承 的 关系 。 

在 顺 化 ,专业 的 宫廷 乐 演奏 团体 有 两 个 。 一 个 是 以 宫廷 老 乐 
人 为 中 心 ,由 16 人 组 成 的 * 顺 化 富 中 乐团 ”。 该 团 主要 是 以 演奏 
黎 朝 以 来 越南 传承 下 来 的 宫廷 古 乐 。 另 一 个 是 “ 顺 化 传统 歌舞 
CARA” 。 该 团 则 将 越南 传统 乐 结合 民间 因素 所 组 成 的 综合 
歌舞 艺术 团体 。 这 次 调查 主要 是 围绕 着 这 两 个 乐团 而 进行 的 。 

顺 化 宫 中 乐团 以 演奏 宫廷 礼仪 乐 为 主 ,乐队 成 员 至 今 严格 遵 
循 世 袋 制度 。 其 中 75 岁 以 上 者 有 4 人 。 他 们 过 去 曾 是 宫廷 乐 
人 。 其 中 阮 继 曾 是 启 定 (1916 - 1925 年 在 位 ) 和 保 大 (1926 - 45 
年 ) 两 皇帝 时 代 的 宫 中 乐 人 。 梦 蝶 曾 于 保 大 皇 太后 40 岁 生 日 时 
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以 出 色 的 歌唱 而 闻名 ,他 们 现在 是 王宫 乐 青年 班 及 顺 化 艺术 大 学 
传统 音乐 专业 的 指导 教师 。 该 团 为 我 们 作 了 两 次 演出 。 第 一 次 
以 该 团 的 中 心 人 物 7 位 长 老 乐 人 演奏 了 大 乐 、 小 乐 琵 这 独奏 曲 
及 叭 剧 片断 等 。 一 个 多 小 时 演出 后 又 特地 为 我 们 介绍 了 3 件 越 
南宫 廷 传统 乐器 :1, 鼓 (Tring) ; 2, 腰 鼓 (Cei bong) 3, 古 钱 串 
(Sinh ten) 。 演 奏 十 分 精彩 ,特别 是 鼓 和 古 钱 串 ,节奏 和 音色 变 
化 丰富 ,非常 动人 。 

4 月 20 日 下 午 王宫 乐团 又 在 硕 化 文化 信息 中 心 礼堂 为 我 们 
作 了 第 二 次 演出 。 这 次 16 名 演员 全 部 登场 ,穿着 正规 的 礼服 , 曲 
. 目 由 完整 的 大 乐 、 小 乐 到 宫廷 乐 歌 “ 顺 化 歌谣 ( Ca hue)”。 其 中 
HARAKA E, WARHAM (Kèn) 在 左右 两 鼓 (Trbng ) 
的 伴奏 下 , 一 口 気 吹 了 3, 4 分 钟 , 气 势 宏伟 有 力 , 揭 开 了 这 场 音 
乐 会 的 序幕 。 据 越南 史籍 《历朝 完 章 类 志 “' 礼仪 志 》 中 记载 : 帝 
王 驾到 时 “ 教 坊 司 设 大 乐于 丹 埠 之 东 \` 鼓 乐 初 发 ,文武 百 官 各 具 
本 狠 品 、 服 立 于 端 门 外 之 左右 ” ,这 样 的 场面 ,似乎 又 形象 地 浮现 
在 眼前 。 第 二 曲 是 小 乐 ,由 13 人 组 成 的 丝竹 乐队 演奏 ,曲名 为 
《十 连环 》, 是 一 曲 越南 宫廷 传统 曲目 ,有 连续 演奏 十 小 段 乐 之 
意 。 据 陈 文 溪 先 生 解 说 ,该 曲 来 自 中 国 ,后 来 逐渐 越南 化 了 。 乐 
UHRE AE (H) 、 弹 三 (三 弦 ) , 横 笛 和 若 于 打击 乐器 
组 成 ,音乐 的 骨干 结构 与 中 国 江南 乐 性 格 相 类 同 ,其 柔和 优美 与 
大 乐 的 性 格 截 然 不 同 。 此 外 ,印象 较 深 的 是 声乐 顺 化 歌谣 ( Ca 
hud) 。 这 是 顺 化 地 区 的 民谣 被 宫廷 吸纳 后 所 形成 的 音乐 体裁 。 
歌曲 在 唱法 上 尤 如 其 民族 乐器 独 芯 琴 一 样 , 强 调 装饰 性 的 颤音 ， 
音调 柔美 翌 账 ,很 具 民 族 特色 . 

“ 顺 化 传统 歌舞 艺术 团 ” 历 史 较 长 ,被 公认 为 继承 着 10 世纪 
前 黎 (Tien Le) 王朝 的 传统 。19 世纪 上 半 叶 的 明 命 (Minh Mang) 
时 代 , 乐 团 拥有 有 舞蹈 \ 雅 乐 及 室内 乐 3 个 完整 的 组 成 部 分 , 乐 人 、 
舞 者 状 到 381 人 之 多 。 进 入 本 世纪 后 在 启 定 皇帝 及 皇后 的 援助 
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下 得 以 保持 和 发 展 。1970 年 ,此 团 曾 在 大 阪 亚洲 万 国 博览 会 上 
表演 。 乐 团 的 现 名 是 1975 年 由 地 方 政府 同文 化 局 所 确定 的 。 该 
团 在 1975 - 1990 年 间 没有 什么 活动 和 发 展 。1990 年 后 获 地 方 政 
府 的 认可 开始 恢复 活动 。1992 年 在 顺 化 法 国 节 的 演出 中 大 获 成 
功 , 现 在 主要 是 面向 外 国 观众 公演 。 去 年 7 月 在 东京 举行 的 “ 东 
京 之 夏 音 乐 节 ” 中 代表 越南 赴 日 公演 。 现 有 团员 36 名 ,其 中 舞蹈 
演员 18 名 、 乐 队 队 员 10 名 (其 中 声乐 2 名 ) 。 4 月 18 日 晚上 我 
们 观看 了 该 团 的 演出 。 其 曲目 大 致 与 我 去 年 7 月 在 东京 看 到 的 
相同 。 它 与 王宫 乐团 相 比 ,风格 上 有 很 大 不 同 。 首 先 其 演出 规模 
大 ,一 般 都 以 历史 传说 民间 故事 为 台 本 , 歌 . 有 舞 、 器 乐 一 体 化 的 综 
合 性 艺术 特性 很 明显 。 华 丽 的 服饰 .金属 般 的 伴奏 乐 声 时 而 出 
现 ,给 人 以 宫廷 乐 现代 化 及 娱乐 性 的 印象 。 

这 次 在 顺 化 集中 观看 了 多 场 宫廷 乐 的 演出 ,就 其 目前 使 用 的 
乐 顺 大 致 可 归纳 为 以 下 10 RIF, ENE: 

1, Æ (dan ty ba) ;2 ,月 琴 (dan nguyet) ;3 ,二 胡 (dan nhi ) : 
4, 三 弦 (dan tam) ;5, 44 (dan tranh ) ; 6, 828% (Cai bông) 7, 板 鼓 
( Tréng ban) 8, 鼓 (Treng ) ;9, = È 48 (tam am ta ) : 10, FRB 
(Sinh tiên) 11 , 横 笛 (sao) ;12 , 独 弦 琴 (dan d6c huyen ) ;13 , minh 
(Kèn) ;14, (chap choa) ;15 ,木鱼 (mo sung trau) ;16 第 (senh ) 

其 中 第 12 件 乐器 独 弦 琴 虽 在 宫廷 乐 中 并 不 使 用 ,但 它 是 越 
南 目 前 十 分 盛行 的 传统 民间 乐器 。 

有 关 乐 谱 的 问题 ,现在 越南 普遍 使 用 五 线 谱 。 但 过 去 ,特别 
是 宫廷 乐 所 使 用 的 则 是 由 中 国 传 去 的 工 尺 谱 ,4 月 19 日 我 们 参 
观 了 一 所 由 青年 夫妇 经 营 管理 的 乐器 博物 馆 , 亲 眼目 睹 了 由 越南 
人 抄写 的 工 尺 谱 ,但 问 在 场 的 越南 音乐 工作 者 ,他 们 都 已 不 识 此 
种 谱 式 了 。 

传统 音乐 的 生存 随 着 社会 的 激 剧变 化 已 不 可 能 不 发 生 相应 
的 变化 。 尤 其 是 失去 了 宫廷 土壤 的 越南 宫廷 乐 ,政府 乏力 在 经 济 


327 





音乐 文化 史 论 从 





赵 维 平 音乐 文集 





上 又 无 力 给 予 资助 ,因此 只 能 自 寻 出 路 。 目 前 在 经 济 上 ,他 们 主 
要 依赖 外 国 观光 者 演出 而 获取 收入 。 顺 化 宁静 的 香江 每 晚 青年 
女 艺 人 们 穿着 漂亮 的 民族 服装 在 船上 为 游客 唱 民 谣 ( 称 为 水 上 
和 游乐 ) 。 高 级 饭店 里 也 常 有 宫廷 传统 乐 的 演出 ,游客 只 要 付 钱 
便 可 以 穿着 官 廷 古装 用 餐 , 乐 人 们 则 在 你 的 周围 奏 乐 。 在 顺 化 的 
王宫 ,河内 的 文庙 (孔庙 ) ,胡志明 市 的 法 式 饭店 ,都 能 见 到 传统 
民族 乐舞 。 富 廷 乐 也 好 ,民族 乐 也 好 , 几乎 都 已 成 为 越南 民族 色 
彩 的 旅游 商品 。 因 此 ,现今 所 演奏 的 官 廷 乐 , 其 种 类 、 样 式 等 究 况 
是 何 时 ,以 及 它 是 怎样 发 生 这 些 变化 的 ,都 难以 知晓 ,特别 是 现在 
离开 官 廷 的 宫廷 乐 将 以 什么 形式 求 得 生存 ,这 已 成 了 一 个 显 在 的 
问题 。 

越南 宫廷 乐 脱离 宫廷 脉络 而 走向 舞台 ,看 来 这 是 条 必 由 之 
路 。 但 作为 历史 文化 如 何以 其 原貌 展示 于 众 , 将 是 一 件 十 分 艰难 
和 有 意义 的 工作 。 


原 载 4 音乐 艺术 》1995 年 第 4 期 
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从 越南 初期 宫廷 乐 的 组 织 机 构 、 乐 种 来 看 ,它们 受 中 国 宫廷 
文化 的 影响 之 深 是 显而易见 的 ”。 越 南 与 中 国 相 邻 ,历史 交往 悠 
和 久 。 史 籍 记载 越南 古称 交 耻 ,眼前 隶属 中 国 , 五 代 时 独立 为 国 。 
越南 的 前 称 “ 安 南 ”, 始 见于 唐 调 露 元 年 (679) , 因 安 南都 护 府 ( 今 
越南 北部 ) 的 设置 而 初出 。 北 宋 开 宝 三 年 (990) 其 王 被 封 为 安南 
郡 王 。 南宋 淳 黒 元 年 (1174 ) 当 其 王 被 改 封 为 安南 国王 后 , 即 称 
安南 国 。“ 越 南 ” 之 名 是 约 七 个 世纪 后 的 阮朝 嘉隆 帝 于 1802 年 
即位 后 才 开 始 酝酿 ,于 型 年 即 清 嘉 庆 八 年 (1803 ) 才 正式 使 用 的 。 
中 越 两 国之 间 的 宫廷 交往 有 朝贡 、 馈 赠 、 使 节 往 来 等 。 但 是 中 国 
宫廷 音乐 究竟 于 何 时 被 引 和 人 越 南 ,史籍 中 没有 明确 记载 。 所 能 见 
到 的 较 早 记录 是 : 绍 平 四 年 (1437 ) 越南 宫廷 模仿 中 国明 朝 的 乐 
制 制定 宫廷 雅 乐 ”。 因 此 ,至 少 从 15 世纪 上 半 叶 起 越南 宫廷 就 
已 经 开始 引进 中 国 宫廷 乐 制 了 了 7。 下面 就 以 越南 史料 为 主 对 19 世 
纪 上 半 叶 以 前 越南 历史 上 的 宫廷 乐 作 一 介绍 和 冰释 。 在 进入 正 
题 前 , 先 谈 一 下 越南 现存 的 史料 方面 的 情况 。 

19 世纪 上 半 叶 前 越南 的 文献 都 是 用 汉字 记载 的 。 当 19 世纪 
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后 半 叶 起 文字 由 汉字 改革 为 罗马 字体 系 的 现代 越南 文 后 汉字 文献 
就 十 分 有 限 了 。 又 由 于 这 些 文献 都 属 一 般 史 籍 ,有 关 宫 廷 乐 的 记 
载 便 更 少见 。 日 前 所 知 ,最 早 提 到 宫廷 乐 的 史书 是 成 书 于 14 世纪 
的 《安南 志 略 》。 其 次 是 成 书 于 18 19 世纪 的 《大 越 史记 全 书 》《 历 


朝 宪 章 类 志 》《 十 中 随笔 》《 大 南 会 典 事例 光大 南 实录 》 等 。 
—\ BERD AM 


从 越南 的 文献 中 能 见 到 的 宫廷 乐 乐 种 主要 有 : 雅 乐 (nha 
nhac) 、 大 乐 (dai nhac) 、 小 乐 (tieu nhac)、 细 乐 (te nhac)、 军 乐 
(quan nhac) 、 女 乐 (nu nhac) 等 。 其 中 有 直接 传 自 中 国 的 ,也 有 
与 其 本 国 音乐 相 融 汇 的 。 








1, 雅 乐 

在 越南 文献 中 雅 乐 有 两 个 含义 :a, 乐 种 ;b, 掌 管 宫廷 乐 的 机 
构 。 越 南 雅 乐 的 演奏 形式 为 堂上 乐 与 堂 下 乐 及 文武 偷 舞 , 系 15 
世纪 导入 中 国明 朝 的 宫廷 音乐 制度 而 形成 。 据 《大 越 史 记 全 书 》 
记载 : 








“ 绍 平 四 年 (1437) …… 贞 薄 司 同 监 兼 知 典 事 梁 登 进 新 
乐 , 仿 明 萌 制 为 之 。 初 登 与 阮 蒋 奉 定 雅 乐 ,其 堂上 之 乐 则 有 
AF o BKK SE at LER AS Pe RAS 
Ro ZTLAMAAHH ESR BE OR EHS 
x”, 





FIOM TIS A SS RES ERA 
定 雅 乐 的 情况 。 所 使 用 的 乐队 则 吸收 了 中 国 雅 乐 堂上 坐 奏 、 堂 下 
立 奏 的 形式 。 乐 器 名 也 全 部 来 自 中国 , 八 类 ( 八 声 ` 八 音 ) 乐 器 齐 
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全 。 但 是 ,越南 初期 的 雅 乐 是 否 就 按 堂 上 、 堂 下 二 部 付 诸 实施 , 则 
还 不 能 肯定 。 在 上 面 所 提 到 的 文献 中 几乎 很 少 提 到 雅 乐 的 演奏 
场所 。 所 能 见 到 的 只 一 处 , 即 在 《大 南 会 典 事例 . 礼部 》 卷 七 十 
六 中 , 那 是 皇子 、 皇 孙 、 诸 公 于 堂上 , 尊 人 们 于 堂 下 所 进行 的 皇 太 
子 册 封 礼 。 但 当时 雅 乐 却 并 没有 在 堂上 或 堂 下 演出 ,而 安排 在 庭 
院 中 进行 。 

从 1437 年 初 见 的 雅 乐 记录 ,经 过 了 约 400 年 而 进入 阮朝 ,有 
关 雅 乐 的 乐队 编制 可 以 通过 《大 南 会 典 事例 . 礼部 》 中 的 音乐 、 
乐器 的 条 目 而 见 到 RA: Wl BA ak 2E 
音 工 拍 钱 1。” 由 此 可 知 19 世纪 前 半 的 雅 乐 较 之 初期 的 雅 乐 在 规 
模 上 已 大 大 缩小 了 。 特 别 是 具有 象征 意义 的 钟 志 类 雅 乐器 似乎 
都 消失 了 。 但 事实 上 ,仅仅 由 丝竹 乐器 构成 的 8 人 乐队 是 很 难 体 
现 出 宫廷 的 仪式 性 的 。 因 而 这 些 钟 、. 志 类 的 打击 乐器 至 少 到 19 
世纪 初期 还 是 存在 于 雅 乐队 之 中 的 ,如 乐 悬 ”这样 的 乐队 便 是 。 
在 上 述 史书 有 所 记 的 “ 乐 悬 一 部 ”, 其 乐器 有 : ” 建 总 1 、 铺 钟 1、 特 
BE 1 编钟 12 Bas 12 FG 1 BL BE LE 2 TE PS 27H 2、 
竹 2. 寺 2. 自 2 拍板 2。 以 打击 乐 为 主 的 乐 悬 专用 于 仪式 乐 , 在 
官 廷 雅 乐 中 打击 乐器 被 广泛 使 用 是 显而易见 的 。19 世纪 后 半 叶 
成 书 的 大 部 史籍 4 大 南 实录 》, 于 明 命 十 三 年 (1832) 的 申 定 朝 贺 
仪 章 中 记 有 “ 雅 乐 一 部 ”, 其 乐队 乐器 包括 :“ 特 钟 1、 特 高 1 编钟 
12 ae 12 FEE 2 AL 1、 RE 228 A 4 ES 2、 第 2 E 
2S 2 KE 2 FA 2.” BRK S2 人 的 庞大 编制 (《 大 南 实录 ' 正 编 
第 二 纪 》 卷 七 十 八 ,2530 页 ) 。 

关于 雅 乐 的 演奏 ,在 该 书 同年 春 的 条 目 中 有 如 下 记载 :“ 御 
隆 宝 座 ,大 乐 止 , 奏 履 平 之 章 、 先 起 银 钟 三 声 、 次 举 机 三 声 。 雅 乐 
合奏 ,歌声 歌 乐 章 曲 终 …… 乐 止 , 握 敌 三 声 ,次 举 特 遍 三 声 ,后 百 
官 排 班 排 齐 。 这 说 明 在 仪式 乐 中 打击 乐 是 不 可 缺少 的 组 成 部 分 。 

越南 雅 乐 用 于 四 季 的 祭礼 和 郊 庙 以 及 朝 会 、 实 给 .册封 .军礼 
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等 仪式 ,在 各 种 宫廷 仪式 乐 中 起 着 很 重要 的 作用 。 关 于 雅 乐 的 曲 
目 ,现今 能 见 到 的 只 有 用 于 《 文 光 之 曲 》 和 《 休 明 之 曲 》 两 首 。 常 
朝 礼 和 正 旦 礼 的 《 文 光 之 曲 》 用 于 皇帝 驾到 之 时 ;《 休 明之 曲 》 则 
用 于 皇帝 退 朝 之 时 (《 历 朝 宪章 类 志 》 卷 二 十 二 ,120 -126 页 )。 


但 此 两 曲 究竟 是 纯 器 乐曲 还 是 兼 有 声乐 ,史籍 中 没有 明确 记载 。 


2 ,大 乐 

大 乐 一 词 初 见于 14 世纪 成 书 的 《安南 志 略 》。 在 该 书 的 “ 风 
俗 " 篇 记 有 丧 仪 中 唯 国 主 (皇帝 ) 方 可 使 用 大 乐 ,宗室 贵族 只 能 在 
SEN AZ. HRA “Rt ER De DRAB". M 
乐器 上 来 看 ,大 乐 以 打击 乐 , 管 乐器 为 主 的 鼓吹 乐 性 格 很 明显 ,而 
这 一 特征 至 少 保持 到 19 世纪 。《 大 南 会 典 事 例 》 中 多 处 直接 记 
有 鼓吹 大 乐 的 字 律 。 其 礼部 .音乐 的 大 乐 乐 器 有 鼓 20 OFT 8 .多 
fA 4 EDD 4 KEDA EIR 2 的 记载 。 这 些 乐器 除 种 类 发 生 了 变化 
外 其 鼓吹 乐 的 特色 依然 如 故 。1995 年 4 月 笔者 参加 了 对 越南 富 
廷 乐 的 实地 调查 ,在 顺 化 王 富 长 老 乐 人 们 的 演奏 中 ,大 乐 是 以 
ken( 距 呐 ) 和 trong BK) 为 中 心 的 。 从 传承 至 今 的 现代 越南 大 乐 
来 看 ,乐器 的 种 类 虽然 发 生 了 变化 ,但 大 音量 鼓吹 乐 这 一 特征 仍 
保持 着 历史 的 一 贯 性 。 

大 乐 常设 于 教 坊 司 或 同文 , 雅 乐 二 署 ,用 于 朝 会 、 郊 礼 、 宴 给 、 
WES ORE TL SUES. FE 10 世纪 前 期 的 越南 史籍 ,特别 是 礼仪 
篇 中 能 常见 到 。 其 具体 的 例子 如 : 


‘VLALESRERSTMERZEA BY ARK 
AREAMZLA ,鼓乐 初 发 ,文武 百 官 各 具 本 器 品 , 服 立 于 端 门 
ZEA”, 


(《 历 朝 宪章 类 志 》 卷 二 十 四 ,35 页 )。 册 封 仪式 由 教 坊 司 或 
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同 雅 乐 二 署 于 宫殿 的 丹 握 之 东西 设 大 乐 ,这 在 当时 的 文献 中 多 处 
可 见 。 此 外 ,皇子 即位 受 禅 仪 及 正 旦 礼 时 亦 有 教 坊 司 于 丹 塌 的 左 
右 ( 东 西 ) 设 大 乐 和 韶 乐 的 记载 ( 同 前 , 卷 二 十 二 ,122 页 ) 。 

但 是 “大 乐 ”一 词 在 中 国 于 10 世纪 左右 的 辽 代 文献 中 就 已 
出 现 , 指 部 分 唐 代 宴 乐 。 到 宋代 ,大 乐 也 被 称 作 雅 乐 。 但 在 明代 
的 耕 精 ,大 朝 、 大 给 .册封 \ 颁 诏 等 仪式 活动 中 ,都 是 中 和 韶 乐 用 于 
BAS RAR AP Bob FE CAS) oP, PAR R COB BOP 
BAAR ) 和 丹 陛 大 乐 便 成 了 宫廷 仪式 乐 的 室内 和 室外 两 个 组 成 部 
分 ,其 所 使 用 的 乐器 也 有 明显 的 区 别 (《 明 史 “， 乐 一 》1506 页 ) 。 
RARA- HERAA, (KEZA R) ORR) 中 的 乐器 
FAP AH ARS FERE T HK o 

乐器 , 随 着 时 代 的 变迁 多 少 发 生 着 变化 。 但 是 ,大 乐 以 鼓吹 
类 乐器 为 中 心 这 一 特点 是 一 贯 的 。( 大 乐 ) 作 为 讽 钴 仪 仗 乐 亦 常 补 
称 作 仪 仗 大 乐 。 由 此 可 以 判明 越南 大 乐 与 中 国明 朝 大 乐 不 但 在 用 
法 上 相 一 致 ,而 且 在 音乐 性 格 上 (室外 、 鼓 吹 乐 ) 也 基本 一 样 。 


3, 小 乐 
小 乐 一 词 始 见 于 《安南 志 回 答 》 中 带 风 俗 》 篇 的 “ 丧 制 ”"。 该 
PER: 


“HK FRETHDE. HERAF F EE tR, 
KE AE” (R31) 


从 乐器 来 看 与 大 乐 不 同 ,以 管弦 乐 为 主 是 其 特征 。 其 乐曲 有 
《南天 乐 》《 玉 楼 青 》《 踏 青 游 》 《梦游 仙 》《 更 漏 长 》 等 。 其 歌词 





“RAEE, ATR, ETRY, KARR, - BH 
情 , 此 其 国 俗 云 "(《 安 南 志 略 .风俗 ?第 31 页 )。 
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细 读 这 段 文字 与 曲名 可 以 知道 :小 乐 是 一 种 很 富 感 情 的 艺术 
音乐 , 它 不 仅 用 于 表 制 礼仪 中 ,也 是 在 当时 贵族 平民 间 流 行 的 一 
种 俗 乐 。 

但 是 ,从 19 世纪 《大 南 会 典 事例 》 的 卷 幢 众 多 的 《礼部 》 中 可 
以 看 到 ,小 乐 在 宫廷 仪式 音乐 中 也 扮演 着 十 分 重要 的 角色 。 请 看 
表 1, 其 中 的 数字 是 从 该 书 的 《礼部 》 中 提取 出 的 宫廷 礼仪 乐 出 现 
率 。 从 中 可 见 小 乐 与 雅 乐 ,大 乐 相 比 出 现 频 度 虽然 较 少 ,但 它 同 
FEAF ABE 、 颁 诏 、 朝 会 .册封 等 仪式 中 ,与 大 乐 、 雅 乐 一 起 扮演 着 
礼仪 乐 的 角色 。 小 乐 在 宫廷 室内 ( 厅 内 ) 与 大 乐 、 雅 乐 等 交替 演 
奏 的 同时 ,作为 仪 会 乐 也 在 室外 进行 。《 大 南 实录 ' 正 编 第 二 
记 》 卷 一 ,4767 页 中 有 ”“ 绍 治 元 年 (1841) Hl AB ME AR 
部 ,小 乐 一 部 ”的 记载 。 其 实 小 乐 用 于 大 朝 AES LRG 
面 的 情 境 在 文献 中 是 展 展 出現 。 但 是 19 世纪 的 小 乐 用 的 是 哪 

Hear? (KM SHS Gl) ARE ESAS, CA こ 
实录 》 中 除 提 到 过 一 次 外 没有 其 它 的 纪录 。 
表 1 《大 南 会 典 事例 》 的 礼部 中 所 见 宫 迁 乐 乐 名 的 出 现 数 


TER Kik 小 乐 细 乐 军乐 kik 


礼仪 等 的 种 类 
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TER 大 乐 


历史 上 的 越南 官 延 乐 





( 续 表 1) 





小糸 WR 军乐 女 乐 
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耕 精 典 礼 | 2 
% 86 | K} 1 2 2 2 
卷 94 | 南郊 大 祀 仪 注 12 6 1 2 
ESE 12 2 4 











列 庫 卿 過 付 注 











诞辰 仪 注 











历代 帝王 朝 仪 注 











文 圣 庙 仪 注 
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音乐 ”乐章 






















































| 乐器 2 
巻 107 | 科举 4 2 6 
二 1 
巻 114 | 军礼 2 3 
= 6 5 
出 现 数 合计 
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REF ERR 





FE FP E, 7) FR TE D BLAM AR Bie Ah Fg BCE FP RE OR BY GH 
Mo “A RIEW PEAR, DKS ER” (PSA - 1K 
礼 》2231 HL). KB“ /)ARIE”, RISE. (BAL: “小 乐 
正 乐师 也 者 , 诸 候 谓 之 小 乐 正 ,天 子 谓 之 乐师 。 ) 而“ 鹿 鸣 ”是 
指 《 诗 经 》 中 的 “小 雅 ” , 即 雅 乐 的 曲目 。 可 见 在 燕 礼 时 小 乐 是 
DKI HE AR AY o 

小 乐 到 了 唐 代 于 宫廷 和 民间 均 可 见 到 。 白 居 易 有 《 南 园 试 
小 乐 》 的 诗篇 , 诗 中 写 的 是 由 几 个 人 组 成 的 小 乐队 在 作者 的 院子 
里 试 乐 的 情景 。 在 银子 (乐器 ) 的 伴奏 中 唱 着 王 维 的 《渭城 》 曲 ， 
“高 调 管 色 吹 银子 , 慢 搜 歌词 唱 渭 城 ”。 可 见 小 乐 也 演唱 ( 奏 ) 当 
时 流行 的 乐曲 。 在 五 代 花 殴 夫 人 的 《 宫 词 》 中 也 曾 提 到 小 乐 ," 梨 
园 弟 子 毯 池 头 ,小 乐 携 来 候 宴 游 " 。 可 见 这 种 小 乐 是 由 宫廷 中 的 
梨园 弟子 演奏 ,目的 是 为 宴 游 助兴 。 

由 此 可 以 判明 ,小 乐 在 中 国有 礼仪 乐 和 俗 乐 两 种 用 法 。 而 这 
两 种 用 法 在 越南 的 不 同 历史 时 期 也 分 别 可 见 。 但 是 中 国 的 小 乐 
是 以 什么 形式 传 到 越南 的 ?在 中 国 18、19 世纪 的 越南 小 乐 究竟 
使 用 哪些 乐器 ? 文献 中 无 迹 可 寻 。 不 过 越南 早期 小 乐 中 所 使 用 
的 乐器 都 沿用 中 国 的 乐器 名 。 中 国 的 音乐 通过 乐器 一 并 被 带 进 
越南 这 是 完全 可 能 并 合乎 情理 的 。 


4, 细 乐 

又 称 丝竹 细 乐 ,用 于 宫廷 多 种 礼仪 。 最 常见 的 是 每 年 春秋 二 
季 于 帝王 庙 奏 六 乐舞 八 从 ,并 用 丝竹 细 乐 歌颂 先辈 之 美 。 其 曲 
目 用 “ 微 ” 以 示 対 先王 散 意 。 春秋 二 季 的 文 席 ( 孔 庫 ) 用 大 信 , 多 
竹 细 乐 的 曲目 则 用 “ 文 "。 每 年 仲夏 之 季 于 先 农 坛 祭祀 仪 礼 时 与 
鼓乐 并 奏 。 这 些 是 细 乐 用 于 郊 礼 的 例子 。 常 朝 仪 时 只 用 细 乐 ;大 
朝 仪 时 则 与 大 乐 同 奏 (《 大 南 会 典 事例 . 礼部 》 卷 七 十 一 , 15 
页 ) 。 但 是 细 乐 的 乐队 编制 和 所 用 乐器 等 不 见 文字 记载 。 只 是 
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上 BRE 
we A SER OX Aas} —_——CREBAW EES 


在 明 命 九 年 (1828 ) 南郊 坛 时 有 “东西 设 丝竹 细 乐 各 一 部 ,用 小 候 
队 今 改 为 和 声 署 , 乐 工 每 部 八 人 。 (KSA + 礼部 》 卷 九 
十 九 ,36 页 ) 的 记录 。 

在 中 国 , 细 乐 一 词 于 南宋 时 已 见 诸 史籍 。 指 一 种 器 乐 合奏 的 
民间 俗 乐 ,其 使 用 非常 广泛 。 所 使 用 的 乐器 与 教 坊 大 乐 不 同 ,不 
用 辟 类 和 头 管 琵 瑟 、 移 等 乐器 ,“ 每 以 征管, 笨 . 繁 、 移 琴 、 方 响 之 
类 合 动 "(《 都 城 纪 胜 》96 页 ) 。 这 里 的 “ 细 ” 是 细微 ,秀丽 之 意 。 
细 乐 又 称 丝竹 乐 ,是 江南 一 带 常见 的 音乐 样式 。 至 今 上 海 一 带 的 
江南 丝竹 ,福建 的 南音 、 云 南 丽 江 的 白沙 细 乐 等 小 型 的 丝竹 管弦 
乐 仍 很 盛行 。 细 乐 是 怎么 从 中 国 传 到 越南 去 的 ,难以 查考 。 但 是 
都 用 丝竹 乐器 这 一 点 是 完全 一 致 的 。 


5 ,军乐 

有 关 军 乐 的 笔录 实在 是 少 而 又 少 。 皇 帝 于 南郊 大 祀 后 回 齐 
富 时 与 雅 乐 ,大 乐 ,小 乐 并 奏 的 记载 见于 《大 南 会 典 事例 . 礼部 》 
卷 八 十 六 ,94 页 。 可 见 军乐 不 只 用 于 军队 , 亦 用 于 宫廷 礼仪 。 关 
于 乐 种 所 使 用 的 乐器 ,只 有 在 《大 南 实录 》 明 命 二 十 一 年 (1840) 
镇 西 五 车 兵 仗 的 条 中 有 以 下 的 记载 : 


“每 营 各 给 五 行 旗 一 副 …… 木 攀 鼓 各 四 , 何 寄 只 五 六 队 
ait, We RR AE OS We BE RS 
WETS HA, 鸣 声 等 项 ”。(《 正 编 第 二 纪 》 卷 二 六 五 ， 
4634 页 。) 


这 里 ,虽然 没有 明确 说 是 军乐 器 ,但 都 是 配给 军队 用 以 鼓 壮 
FRR BS SRE EAT RR. 
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6 , 女 乐 

女 乐 一 词 较 集中 地 出 现在 《大 南 会 典 事例 . 礼部 》 中 。 女 
乐 是 朝 会 .五 拜 礼 , 皇 帝 生日 以 及 册封 皇 贵妃 礼 时 所 用 的 音乐 。 
寿 礼 、 五 拜 礼 结束 后 皇帝 回 宫 ,公主 、 富 宾 及 女官 们 举行 驾 礼 时 
用 女 乐 。 女 乐 作 为 朝 会 的 一 种 也 用 于 登 歌 。 在 慈 寿 宫女 乐 排 
列 成 行 举行 登 歌 的 例子 并 不 鲜 见 '”。 这 是 宴 纵 时 所 唱 奏 的 乐 
歌 。 但 是 女 乐 作为 宫廷 俗 乐 常 遭 反对 。《 大 南 实录 》 中 有 这 样 
的 记载 :“ 公 日 ,十 人 作乐 如 此 ,所 以 动 天 地 感 鬼神 , 令 庙 享 循 俗 
用 女 乐 、 徘 优 之 类 其 无 谓 。” 庙 享 中 由 徘 优 、 女 乐 的 演奏 而 章 到 
了 非 难 。 其 实 , 女 乐 的 登 歌 因 轻 慢 误 污 之 嫌 于 明 命 七 年 (1826) 
和 十 三 年 二 次 遭 禁止 " 。 女 乐 隶 属 小 候 队 ,作为 娱乐 活动 ,五 
绘 庙 、 正 且 礼 .端阳 节 的 前 夜 亦 常 出 演 ,但 女 乐 使 用 什么 乐器 及 
演出 规模 等 则 不 详 。 

在 中 国 , 女 乐 一 词 早 见 于 春秋 战国 时 的 文献 ,是 指 女 性 乐 人 
或 一 种 娱乐 性 乃至 泽 乐 性 的 俗 乐 。 有 关 女 乐 的 详情 请 参阅 拙 文 
《日 本 奈良 、 平 安 时 期 对 中 国 音乐 的 接纳 与 变 衍 一 试 析 女 乐 》 
《音乐 艺术 》1995 年 第 3 期 )。 女 乐 在 明代 的 宫廷 朝 会 ,皇后 册 
封 ,天 子 纳 后 等 仪式 中 常 被 使 用 。 这 一 情况 与 越南 十 分 一 致 ,可 
以 推测 女 乐 乃 是 在 明代 两 国 宫廷 往来 交流 之 际 由 中 土 传 到 越 

以 上 对 越南 文献 中 记述 的 宫廷 乐 作 了 分 析 、 归 纳 。 总 之 ,在 
宫廷 仪式 乐 中 雅 乐 出 现 的 频 度 最 高 。 从 表 1 可 以 知道 它 与 大 乐 、 
小 乐 等 一 起 在 宫廷 所 有 的 礼仪 乐 中 发 挥 着 重要 的 作用 ,如 果 把 宫 
廷 礼仪 分 作 郊 礼 . 尝 帝 与 一 般 朝 会 、 宴 给 , 即 祭 祀 乐 与 宫廷 宴 乐 两 
大 类 来 看 : 雅 乐 .大 乐 .小 乐 ` 细 乐 ,军乐 主要 是 作为 祭礼 乐 而 被 集 
中 使 用 ;而 女 乐 则 常常 作为 俗 乐 被 用 于 宴 饮 及 娱乐 。 


338 





历史 上 的 越南 宫廷 乐 











的 音乐 文化 流动 




















=, 宫廷 乐 的 组 织 


文献 中 能 见 到 的 与 宫廷 相关 的 机 构 有 教 坊 ( giao phuong) 、 同 
MX FEES (Dons van Nha nhac thu)、 小 候 队 (tieu Rau doi) 、 和 声 
# (Hoa thanh thu) 、 清 平 署 (Thanh binh thu) 等 。 


1, 教 坊 

越南 的 教 坊 一 词 李 朝 (1009 - 1224) 的 文献 中 便 巳 出現 。 当 
时 有 宋 人 道士 直接 在 越南 宫廷 教 歌舞 戏弄。 其 曲目 《 八 段 锦 》 
直至 19 世纪 还 保留 在 越南 教 坊 中 (《 雨 中 随笔 ， 乐 辨 }32 页 ) 。 
早期 的 教 坊 以 歌舞 、 戏 弄 为 主 ,尤其 在 洪 德 间 (1470 - 1487) 教 坊 
与 隶属 太 常 . 专 习 宫 廷 礼仪 乐 的 同文 、 雅 乐 二 署 分 道 而 行 。 两 乐 
“ 雅 俗 秩 然 .不 相 参 杂 (《 雨 中 随笔 ， 乐 辨 》 ) 。 但 是 到 了 一 个 世纪 
后 的 光 兴 之 初 (16 世纪 后 半 ) ,宫廷 礼仪 乐 便 走向 了 误 弱 , 乐 人 散 
失 不 齐 。 与 此 相反 的 是 教 坊 乐 却 盛行 一 时 ,并 越界 跨 入 礼仪 乐 的 
领地 。《 古 巾 随笔. RSE) PA : BO RATA Fi, OO 
下 及 民间 亭 神 , 比 比 皆 然 ”。 从 19 世纪 成 书 的 史籍 特别 是 礼仪 篇 
看 , 教 坊 乐 已 堂堂 然 地 跻身 于 礼仪 乐 的 行列 。 

教 坊 除 演 奏 仪 式 乐 外 ,如 前 所 述 还 有 中 国 传 来 的 歌舞 、 戏 弄 。 
其 实 从 唐 \ 宋 以 来 有 挽歌 和 扮 戏 两 类 乐 种 传人 越南 教 坊 。 挽 歌 于 
aE a= RG CATH) 由 丧家 们 集会 而 歌唱 。 这 种 丧 歌 到 
了 景 兴 (1740 - 1780) 中 挽歌 者 亦 杂 用 扮 戏 , 成 了 一 种 哀伤 的 歌 
舞 乐 。 教 坊 在 这 种 歌舞 乐 中 所 使 用 的 乐器 有 : “长 筑 、 竹 笛 、 腰 
鼓 . 带 琴 、 获 鼓 (雨中 随笔 ， 乐 辨 )》 ) "显然 , 教 坊 在 演奏 雅 乐 ,大 
乐 等 礼仪 乐 时 是 采用 另外 一 组 乐器 的 。 这 里 教 坊 的 礼仪 乐 与 歌 
舞 俗 乐 的 两 种 功能 同时 并 存 也 是 一 大 特点 。 
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2 ,同文 、 雅 乐 署 
作为 音乐 机 关于 洪 德 (1470 - 1487 ) 年 间 被 设立 ,并 隶属 太 
常 。《 两 中 随笔 ， 乐 辨 》 PR: 


“ 先 朝 洪 德 间 …… 如 讲求 中 州 声 律 ,被 之 国 音 ,分 为 同 
文雅 乐 二 署 。 同 文 主 于 音律 ,而 雅 乐 则 以 人 声 为 尚 , 闸 太 党 
僚 必 (31 页 )。” 


上 文中 “中 州 " 指 的 是 中 国 , 即 当时 是 追求 中 国 的 声 律 ,并 以 此 为 
国 乐 。 这 种 音乐 又 分 别 以 器 乐 (同文 ) 与 人 声 ( 雅 乐 ) 来 担当 。 实 
际 上 这 种 分 管 担当 于 一 个 世纪 后 发 生 了 变化 。 上 书 间 节 中 还 
号 道 : 


“ 光 兴 (1578) 以来 , 同文 、 雅 朱 所 用 , 有 仰天 大 鼓 、 大 吹 、 
& AK BERGE OA FER EAS AG 
GK ARR BRS.” 


这 里 没有 明确 这 些 乐器 属于 同文 署 还 是 雅 乐 署 。 但 在 同时 期 成 
书 的 《大 南 会 典 事例 》 中 的 乐器 条 目 里 出 现 了 雅 乐 一 部 的 完整 乐 
队 编 制 。 这 里 是 二 署 功能 转换 还 是 雅 乐 署 在 演奏 器 乐 的 同时 又 
ARA? 但 雅 乐 署 至 少 是 有 乐队 的 。 

越南 雅 乐 既 作为 乐 种 又 作为 音乐 机 关 , 它 与 宫廷 礼仪 乐 息 息 
相关 。 光 兴 之 初 同文 、 雅 乐 二 署 只 用 于 郊 天 和 朝 贺 大 礼 。 后 来 几 
乎 同 教 坊 一 起 包揽 了 宫廷 所 有 的 仪式 乐 。 但 是 同文 、 雅 乐 作为 音 
乐 机 构 是 怎样 来 各 司 其 职 的 ? 特别 是 同文 署 的 存在 形式 ,史籍 中 
却 莫衷一是 ,它们 往往 以 同一 功能 、 同 一 形式 出 现 。 
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3, MEM 

小 修 队 属 礼部 ,作为 宫廷 乐 的 机 关 , 前 文 “ 细 乐 ”的 项 目 中 
“ 明 命 九 年 细 乐 的 乐 工 由 小 侯 队 改 为 和 声 署 "中 提 及 过 , 即 明 命 
九 年 以 前 细 乐 是 由 小 侯 队 来 担当 的 。 不 过 由 小 侯 队 负责 细 乐 的 
记载 丽 怕 就 这 么 一 处 。 一 般 都 视 之 为 女 乐 的 演出 机 关 。 明 命 三 
年 (1822) 礼 部 的 大 朝 、 常 朝 的 仪 注 记载 : 


“ 命 礼部 六 择 小 修 各 队 , 谁 是 年 高 知音 乐 者 , 管 率 小 伐 
LURTAR, RENK” (CRBS + 正 编 第 二 纪 》 卷 十 
三 ,1604 页 )。 


这 里 的 “小 侯 女 队 ” 指 的 是 女性 演奏 者 , 即 女 乐 。“ 升 歌 ” 是 
用 于 皇帝 朝 会 , 即 在 皇帝 前 面 演 出 的 “ 登 歌 "。“ 小 修 各 队 ” 即 由 
多 组 的 女性 演员 分 开 来 演奏 丝竹 细 乐 和 登 歌 。 前 述 明 命 九 年 细 
乐 的 条 目 中 小 侯 队 被 换 成 和 声 署 ,文献 中 没有 说 明 其 替换 的 原因 
和 理由 。 但 是 小 修女 乐 的 俗 乐 性 格 显然 是 不 适合 庄严 的 礼仪 场 
合 的 。 到 19 世纪 初 , 女 乐 的 登 歌 也 唱 停 演 。 明 命 十 三 年 (1832) 
“ 店 必 同 尊 务 要 十 分 静 肃 , 蔽 凡 诸 礼节 停止 女 乐 登 歌 ,其 原 额 小 
修女 队 可 削 之 ”(《 大 南 实录 正 编 第 二 纪 》 卷 八 十 七 ,2658 页 ) 。 
这 里 既 强 调 了 庙 奈 礼仪 应 庄严 肃 静 , 又 对 女 乐 登 歌 下 了 禁令 , 同 
时 小 修女 乐 的 组 织 亦 被 废止 。 这 显然 是 由 于 女 乐 不 是 一 种 朴素 、 
严肃 音乐 的 缘故 。 而 从 史籍 记载 来 看 , 细 乐 一 般 都 发 挥 着 郊 礼 乐 
的 作用 。 小 修女 队 因 不 能 完成 这 一 庄严 使 命 而 遭 排斥 ,无 疑 同 女 
乐 的 性 格 是 有 直接 关系 的 。 

小 修女 乐 除了 登 歌 外 还 于 正 且 节 、 端 阳 节 及 奏 秋 祭礼 的 前 
夜 作为 娱乐 而 演出 。 对 此 ,《 大 南 实录 》 明 命 三 年 的 列 庙 五 给 乐 
章 的 条 目 及 明 命 七 年 ( 同 书卷 四 十 二 ) 中 都 有 记载 。 关 于 小 侯 
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女 乐 的 演唱 方法 《大 南 实录 , 正 编 第 二 纪 》 卷 十 四 载 : 帝 谓 礼 
部 日 ,小 候 歌唱 近 于 戏 。 (1621 页 )。 这 是 一 种 接近 于 戏剧 的 
演唱 法 ,无疑 还 带 有 热情 的 表演 。 其 不 适用 于 祭礼 礼仪 也 有 其 
必然 内 因 。 


4, 和 声 署 

作为 音乐 机 关 ,前 述 明 命 九 年 开始 由 和 声 署 担当 细 乐 已 略 有 
涉及 。 但 是 ,和 声 署 担当 细 乐 乐 工 的 记载 于 上 记 史 书 的 别处 没 再 
出 现 ,而 “和 声 署 具 雅 乐 " 多 处 可 见 。 因 此 ,和 声 署 应 是 宫廷 中 辐 
时 掌管 雅 乐 和 细 乐 的 机 关 。 但 是 在 绘 礼 . 朝 会 时 丝竹 细 乐 同 雅 乐 
同时 演奏 时 , 和 声 署 的 任务 是 承担 雅 乐器 演奏 , 明 命 十 二 年 
(1831) 庙 绘 礼 乐 有 : 


“ 列 店 庭 前 左右 陈设 乐 县 全副, 继 以 丝竹 乐 部 , 仍 照 每 
Bla Pe AKA ARR DDB AASB ARE 
SEE, BLAS WU DA Ba Be Sh BE i 4 Ar h, A ES E 
以 止 之 "(《 大 南 实 录 正 编 第 二 纪 》 卷 七 十 四 ,2450 页 ) 。 


这 里 选 出 和 声 署 6 人 来 担当 乐 悬 雅 乐器 。 其 演奏 的 最 初 .最 后 及 
中 间 ( 雅 乐 乐章 ) 一 直 司 掌 着 打击 乐器 。 中 间 有 细 乐 曲 ,但 奏 者 
并 未 指明 是 和 声 署 乐 工 。 相 同 的 记录 于 同 书 明 命 十 年 中 也 能 
见 到 。 

和 声 署 于 山 德 十 八 年 (1865 ) 起 改 为 乐 正 队 (《 大 南 实录 ' 正 
编 第 六 纪 》 卷 一 ) 。 但 其 更 名 的 理由 以 及 乐 正 队 与 小 侯 队 究竟 有 
什么 不 同等 , 均 未 见 说 明 。 


5 ,清平 署 
主要 是 管理 宗庙 祭祀 时 所 举行 文武 八 偷 钴 的 机 关 。 明 命 十 
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二 年 (1831) , 庙 给 礼 乐 . 音乐 三 ,乐舞 中 载 有 : 


“BALA Bo EA ERE, EF 
署 充 舞 师 二 人 , 舞 生 六 十 四 人 各 具 衣 帽 舞 器 ; 武 用 干 威 , 文 用 
HO ALTREX, AGA.” (KBE + 正 编 第 二 
纪 》 卷 七 十 四 ,2451 页 ) 。 








此 处 所 记述 的 是 由 中 国 传 来 的 八 丛 钴 。 Re 
管理 舞 师 、 舞 生 及 舞 器 的 机 关 。 其 实 清平 署 也 是 训练 舞 众 、 合 
团 的 机 关 。 在 大 型 郊 礼 BARN , 即 大 规模 的 仪式 活动 时 ， eee 
不 够 可 向 全 国 募集 。 清 平 署 有 多 组 ,是 宫廷 仪式 乐 活动 中 最 大 的 

只 能 机 构 。 明 命 十 七 年 (1836 ) 的 部 庙 、 绘 礼 及 朝 贺 的 条 目 中 
记 着 : 
“清平 署 原 额 一 二 三 三 队 并 南 义 平 富 等 省 唱 儿 四 十 八 ， 

原 隶 清平 署 三 队 , 请 应 留 额 有 缺 者 所 管 增 募 , 务 足 一 百 五 十 

人 …… 大 礼 期 请 由 礼部 照 数 资 , 搞 在 京 诸 营 卫兵 知 歌曲 者 ， 

交 清 平 署 预先 演习 ,以 充 舞 份 , 事 已 回 伍 。”(《 大 南 实录 正 

编 第 二 纪 》 卷 一 七 二 ,3946 页 ) 。 


清平 署 管理 舞 师 、 舞 生 及 舞 器 ,同时 也 还 负责 训练 少年 合唱 队 和 
舞 丛 。 此 处 说 有 3 个 队 ,其 实 还 有 第 4 个 队 。 上 书 明 命 十 一 年 的 
社 郊 条 载 : 由 清 范 (地 名 ) 的 20 名 成 员 与 原来 的 歌 工 50 人 组 织 
4 个 队 , 其 中 选 出 一 名 “ 随 干 ”带领 大 家 进 京 在 清平 署 的 训练 下 于 
宗庙 举行 八 偷 舞 。 他 们 可 以 免 去 身 税 和 兵 盘 。 

清平 署 在 承担 礼仪 乐 的 同时 ,又 将 其 娱乐 职能 与 百 戏 一 起 同 
日 而 演 , 明 命 二 十 一 年 有 “ 帝 幸 正 楼 观 百 戏 …… 又 命 清平 署 及 北 
匠 歌 工 、 镇 西 镇 静 等 乐 工 于 水 棚 演 歌唱 三 日 ,使 民 观 看 ”的 记载 
(《 大 南 实录 : 正 编 第 二 纪 》 卷 二 一 一 ,4565 页 ) 。 
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本 文 的 主要 内 容 基本 叙述 到 此 。 正 如 本 文 开头 所 言 , 由 于 文 
献 中 有 关 音 乐 方面 的 记述 稀少 ,因而 不 明确 的 地 方 还 是 不 少 。 特 
别 是 音乐 机 构 ,如 雅 乐 它 明 明 是 一 个 仪 礼 乐 的 机 构 ,但 教 坊 . 和 声 
AMEA 清平 署 等 却 都 与 之 相关 。 而 且 ,同文 、 雅 乐 署 、 教 坊 都 
有 演奏 大 乐 的 记录 。 清 平 署 按理 说 是 以 舞 从 为 中 心 的 严肃 的 仪 
礼 机 构 , 却 也 演出 娱乐 乐 。 这 些 暧 昧 、 混 沌 不 清 之 处 很 多 。 这 一 
切 都 将 成 为 将 来 的 研究 课题 。 

在 对 越南 宫廷 乐 的 研究 中 ,值得 一 提 的 是 法 籍 越南 学 者 陈 文 
溪 (TRAN Van Khe) 的 La musique Vieltnamienne traditionnelle ( 越 
南 传统 音乐 》1962 年 ,Paris( 下 称 除 文 ) ) 。 该 书 将 越南 传统 音乐 
按 历史 阶段 加 以 划分 ,从 宫廷 到 民间 、 从 乐器 到 乐 律 等 多 侧面 地 
进行 论述 ,被 认为 是 越南 音乐 历史 研究 中 最 有 价值 的 专著 。 但 
是 ,本 文 是 以 十 九 世纪 前 半 叶 以 越南 史料 为 基础 ,焦点 集中 于 论 
述 越南 宫廷 乐 的 乐 种 与 音乐 机 关 。 拙 文 与 陈 文 所 论述 的 内 容 与 
方向 有 很 多 不 同 。 关 于 宫廷 乐 乐 种 与 机 关 ,本文 所 引用 的 史料 有 
很 多 为 陈 文 所 未 涉及 。 例 如 ,有 关 雅 乐 乐队 的 重要 史料 《大 南 实 
录 》 明 命 十 三 年 的 “ 雅 乐 一 部 ”( 它 记述 了 “ 乐 悬 "类 乐器 是 由 52 
人 构成 的 大 编制 ) , 陈 文 中 没有 涉及 ,而 只 列举 了 《大 南 会 典 事例 
礼部 》 中 的 “ 雅 乐 一 部 ”( 以 丝竹 乐 为 中 心 的 人 人 乐队 ) 。 这 就 会 
对 19 世纪 前 半 叶 越南 雅 乐 的 认识 不 够 全 面 。 对 于 雅 乐器 ,本 文 
主张 《大 南 实录 》 明 命 十 三 年 所 记录 “ 雅 乐 一 部 ”的 雅 乐器 中 应 该 
有 打击 乐器 , 即 应 该 包含 乐 悬 中 的 乐器 。 中 国 的 雅 乐 是 堂上 登 
歌 . 堂 下 乐 悬 文 舞 八 从 的 程式 , 即 乐 悬 是 雅 乐 中 不 可 缺少 的 部 分 。 
越南 的 乐 悬 同样 也 用 于 雅 乐 , 奏 雅 乐 乐章 时 用 乐 悬 就 是 有 力 的 铁 
证 。 关 于 雅 乐 的 编制 陈 文 只 以 8 个 人 的 丝竹 乐 编制 ,显然 不 够 完 
整 。 而 对 于 军乐 , 陈 文 竟 只 字 未 提 。 本 文通 过 对 《大 南 实 录 》 的 
查考 ,列举 出 了 军队 用 的 乐器 , 虽 不 能 说 这 就 是 越南 军乐 器 的 全 
部 ,但 是 至 少 集中 了 战鼓 及 以 铜 管 乐 为 中 心 的 9 种 欢 、 打 乐器 。 
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对 此 作为 军乐 来 认识 是 没有 问题 的 。 此 外 ,有 关 宫 廷 乐 的 组 织 
关 , 如 小 侯 队 、 和 声 署 清平 署 等 陈 文 中 也 没有 论 及 。 因 此 , 至少 
本 文 对 陈 文 有 关 宫 廷 乐 的 部 分 有 着 补充 修正 的 意义 。 


原 载 《音乐 艺术 》1996 年 第 1 期 


— 注 — 

(1) 参见 《明史 》 卷 321,1974 年 北京 ,中 华 书 局 ,第 8309 页 。 

(2) 见 《 大 越 史 记 全 书 》 卷 11 ,第 600 H. 

(3) 同 注 (2)。 

(4) 参见 赵 维 平 《越南 宫廷 乐 采访 录 》, 载 《音乐 艺术 》1995 年 第 
4 期 。 

《大 南 会 典 事 例 》( 礼 部 ) 。 

a. “HS iE ROEDERER, FLAN RARER” 
(4% 70,8 14H) 。 

b. “BOGE, BR AAR D ROBBER FT RRR (ABS 
1 页 )。 

c“ 常 朝 , 勤 政 帮 警 门 小 乐 作 奉 ”( 卷 71, 第 6 页 ) 等 。 

(6) a“ 兹 者 宫 侍 腾 女 乐 排列 登 歌 "( 大 南 会 典 事例 ,礼部 》 卷 99 ,第 
36 页 。 

b. “PRERE SRR RER (ABER: ERS AYR 
186, 第 4167 页 。 

a. “Web NMRX REREAUDHERES”, (KER. 
正 编 第 二 纪 》 卷 42 ,第 1955 页 。 

b. “Weta et, ZLRRR PROBE CABS 
RK + ERA EIAS, 第 2658 页 。 
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文化 研究 所 。 

WHE (Gh) 《历朝 宪章 杂志 》(19 世纪 前 半 成 立 ) ,写本 ,东京 东洋 
文库 所 藏 。 
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书局 。 
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从 中 越 音 乐 的 比较 看 越南 
宫廷 音乐 初期 史 的 形成 


内 容 提 要 :越南 宫 延 乐 的 初期 史 是 怎样 形成 的 ? 当时 
受到 中 国 多 大 程度 的 影响 ? 产生 了 怎样 的 历史 结果 等 在 
东方 音乐 史上 是 值得 探究 的 课题 。 对 此 ,本 文 以 中 越 两 国 
同类 的 音乐 乐 种 的 比较 、 研 究 为 切口 ,通过 越南 官 廷 乐 的 
形成 来 看 越南 在 接纳 中 国 音乐 中 的 文化 触 变 (accultura- 
tion) 现 象 。 

关键 词 :越南 官 廷 音乐 ; 雅 乐 ;大 乐 ;小 乐 ; 细 乐 ; 女 乐 ; 文 
化 触 变 








引 


mt 


中 国 在 文化 上 从 汉代 经 隋唐 至 清朝 的 两 千年 的 历史 期 
间 ,对 东亚 的 日 本 、 朝 鲜 越南 .琉球 等 国 和 地 区 产生 过 强烈 的 
影响 。 和 追 滴 这 段 历史 ,可 以 看 到 这 些 周边 诸 国 和 地 区 在 接受 
中 国文 化 并 变 衍 为 自身 文化 的 过 程 中 , 因 时 代 、 地 区 的 不 同 构 
成 的 文化 形态 也 是 不 同 的 。 奈 良平 安 时 期 的 日 本 在 接受 唐 乐 
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时 总 是 带 着 自己 的 选择 ,通过 过 滤 使 其 日 本 化 。 雅 乐 , 女 乐 和 
踏歌 等 音乐 样式 以 不 同 的 方式 传人 日 本 ,但 其 内 容 以 及 使 用 
目的 很 快 发 生变 蜡 ,并 离开 中 国 原貌 ,深信 日 本 的 文化 体系 中 
ET”, 

这 里 让 我 们 再 来 看 看 越南 的 情况 。 越 南 从 15 世纪 初期 的 黎 
朝 (1428 - 1789) 至 19 世纪 中 叶 的 阮朝 (1802 - 1945) 有 组 织 
输入 中 国明 朝 的 宫廷 音乐 ,对 其 初期 宫廷 乐 的 形成 产生 了 十 分 重 
要 的 影响 。 那 么 当时 的 越南 是 以 什么 姿态 ,形式 来 接受 中 国 音乐 
的 呢 ? 对 此 想 先 对 越南 在 以 上 这 一 时 期 出 现 的 宫廷 音乐 的 乐 
种 一 一 雅 乐 、 大 乐 .小 乐 、 细 乐 、 女 乐 与 中 国 的 同名 乐 种 作 具 体 的 
比较 研究 ,确认 其 受 中 国 音 乐 影响 的 状况 ,然后 对 其 音乐 文化 形 
成 的 原因 再 作文 化 背景 的 探索 。 


一 、 关 于 音乐 的 乐 种 


关于 从 15 世纪 到 19 世纪 在 越南 宫廷 音乐 史上 有 那些 音乐 
乐 种 .音乐 机 构 以 及 乐器 编 成 等 问题 , 拙 文 《 历 史上 的 越南 宫廷 
IR) (CREA) 1996 年 第 1 期 ) 已 作 了 初步 的 基础 调查 。 下 面 
基于 这 一 调查 , 首先 将 它们 与 中 国 诸 同 名 乐 的 乐 种 作 一 对 比 
研究 。 


(1) 雅 乐 

在 中 国 “ 雅 乐 " 一 词 于 周 朝 就 已 出 现 , 指 太 古 时 祭祀 巫 术 的 
一 种 歌舞 乐 。 孔 子 尊称 琶 帝 的 古 乐 为 “ 韶 乐 ”, 周 文王 、 武 王 之 乐 
为 “ 雅 正 之 乐 ”以 此 排斥 俗 乐 的 郑 声 为 开始 的 狭义 雅 乐 是 一 种 基 
于 儒教 的 礼 乐 思想 ,祭礼 天 地 宗庙 之 乐 。 到 了 战国 时 期 (公元 前 
5 -3 世纪 ) 礼 乐 思 想得到 了 更 进一步 的 发 展 , 雅 乐 的 形式 也 浙 趋 
完整 定型 。 有 了 和 祭礼 祖先 的 庙 祭 乐 ;和 祭 祀 天 地 山川 之 神 的 郊 礼 
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A PALA ENB. HRB LAT H LERMA RB 
SE, WAT CSE ANE AY JAB REE JER HESR H a AE D A 
SAER ARRATEK. TER a h 
Bee HE SET TE IS ER RS, AR E 
时 代 的 雅 乐 歌词 中 诗经 的 风 、 雅 .人 掺 ,特别 是 大 雅 . 小 雅 和 颂 的 部 
分 常 被 使 用 。 中 国 的 雅 乐 在 从 周到 清 为 止 的 几 千 年 的 宫廷 文化 
中 扮演 了 重要 的 角色 。 但 在 这 漫长 的 历史 时 期 随 着 王朝 的 盛 误 
雅 乐 也 相应 地 出 现 兴盛 衰落 的 变迁 。 周 代 以 后 雅 乐 的 又 一 个 高 
潮 是 唐 朝 , 出 现 了 祖 孝 孙 (? -628?) 等 的 宫调 理论 (七 声 十 二 律 
从 十 四 调 ) ,制定 了 十 二 和 (了 予 和 、 顺 和 、 永 和 、 肃 和 、 雍 和、 寿 和 、 
SFA KA RA EA RA) ER, 管弦 的 合奏 及 文 、 武 倫 舞 。 
它 对 中 国 后 世 的 宫廷 乐 起 到 了 示范 的 作用 外 ,同时 对 东亚 诸 国 也 
产生 了 极 大 的 影响 。 

在 越南 , 雅 乐 一 词 于 汉 苍 皇帝 绍 成 二 年 (1402 ) 初 出 于 正 
史 。《 大 越 史记 全 书 》 载 :" 造 雅 乐 ,以 文官 子 为 经 纬 郎 ,武官 
子 为 整顿 朗 , 习 文武 舞 ”( 上 ,481 页 ) 。 无 疑 ,这 里 出 现 的 雅 
乐 以 及 与 此 相关 的 文武 舞 是 来 自 中 国 的 术语 。 同 书 在 这 条 记 
事 出 现 后 30 年 的 昭平 四 年 (1437 ) 又 较 详细 地 记载 了 越南 宫 
廷 从 中 国明 朝 导 和 人 雅 乐 制度 和 使 用 乐器 及 演奏 形态 等 
情况 。(2) 

下 面 以 表 1 整理 显示 越南 黎 朝 出 现 的 乐器 都 来 自 于 中 国 。 
把 他 们 同 明 朝 洪 武 元 年 (1368 ) 的 例子 相 比 ,乐器 数 虽 然 没 有 明 
确 的 记载 ,但 中 国 古代 八 音 类 的 乐器 都 已 囊括 于 此 。 它 们 与 明 朝 
的 雅 乐 器 基本 是 一 致 的 ,演奏 形态 也 说 得 很 明确 。 其 乐器 的 分 
ACHE : 
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中 国明 朝 的 雅 乐 
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越南 黎 朝 ' 阮朝 与 中 国明 朝 的 雅 乐 比较 
| 


越南 黎 朝 ， 阮朝 的 雅 乐 





洪武 元 (1368 ) 年 部 
乓 庙 社 :编钟 16、 氏 
身 16、 4、 肥 4、 持 
4 AREA 1S 
RARE MA, 
应 鼓 1. 歌 工 2。( 七 
ER AA AEA, 
SFL 6 A 2t 
72 人 。《 明 史 》 乐 一 





Seth US ARE LB A EE EEK 
PR BR. CAM RIS) AF 
4 (1437) Æ 

明 命 十 三 (1832) 年 , 捕 钟 RAE 1、 编 钟 12 oh 
1232S 2 BE LB RS 2 EA EY 2 A 
2,282 SH 2 FA 2. (KER) 








一 才 
堂上 之 乐 .党 下 之 乐 





XERE | 


SFE RSE 
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訂 和 、 中 和 、 太 和 、 東 
Al, BEAL. AOA, A 
A, ERA, BE A, 
AAD ET A, ak A 
3) HERR IL 1368 Æ) 
TEP ROE BOE F 
Y EE. EPE 
ERE. BEG 
FPE, E, it 
SE. OTE. BEE. at 
EKER, # 
平 . 太 平 ,清平 . 禧 
ERE, FE, 
平 。(《 清 史 稿 》 大 
治 帝 ( 在 位 1643 ~ 
1661) 





EIA BBE APE DOP 恰 平 .和平 隆平 
KERR RR AR RR KE 
IRRE EE EE APE OE AF 
SFE KR ERAR RER RAR OR 
RR He KR 
WSS SE AE RT E RA RD ASE 
HRI «SESE RE MERE AE REKE 
TE EJ RL IERO RRO E A A 
ERX AXE EH IX 
SCRE RB FR AR ER KR 
大 庆 节 : 崇 庆 、 集 庆 、 彰 庆 . 保 庆 、 成 庆 
W TEME KE REME DE, 
绥 寿 
大 宴 日 : 景 福 \ 弘 福 \ 纯 福 \ 崇 福 、 衍 福 
南郊 坛 : 显 成 , 景 成 . 安 成 . 嘉 成 . 美 成 . 瑞 成 . 永 
成 . 绥 成 . 佑 成 
列 庙 乐 :嘉和 、 美 和 、 萧 和 
BES BP AE BOP AP RERE, fà 
平 、 彫 平 、 隆 平 JEP IPE 
HERRY HKE A: HB Re ae ee. 
xe 
AA BE AEF PE UE 
《大 南 会 典 事例 》 卷 九 十 九 ， 音乐 
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Be EZR AE A EOE SE LH BE 

PSA SE EE ENEE. 

这 些 雅 乐器 大 都 留 传 到 19 世纪 。 阮 朝 的 正史 《大 南 实 
录 》 中 记 有 “ 雅 乐 一 部 "的 乐器 编 成 ( 明 命 十 三 [ 1832] 年 的 申 
定 朝 贺 仪 章 ) 。 它 们 被 列 于 表 1 中 的 右 侧 , 把 它 同 黎 朝 初 朝 的 
雅 乐器 相对 照 ,发 现 四 百年 间 的 乐器 基本 承袭 旧 乐 而 没有 什 
么 变化 。 

在 以 上 的 《大 越 史 记 全 书 ) 中 ,有 “… 习 文武 舞 ( 汉 苍 绍 成 二 
年 )” 的 记载 。 但 因为 记录 歼 朝 的 史料 过 于 稀少 ,关于 当时 文武 
从 舞 具体 是 怎么 进行 的 不 很 清楚 。 我 们 只 能 将 视线 下 移 ,看 看 
19 世纪 后 半 成 书 并 记录 阮朝 制度 的 《大 南 会 典 事例 )。 在 此 书 的 
礼部 中 能 看 到 几 条 相关 的 记录 : 


KEEAA BARRZE RRA AR SEMA FR 
(礼部 , 卷 九 十 九 音乐 ,第 3 页 ) 


同 书 的 下 一 页 中 : 





回 官 奏 庆 成 之 章 ” 舞 生 具 文 舞 冠 服 舞 羽 傅 (第 4 页 ) 


这 里 出 现 的 文武 舞 显然 指 中 国 周 代 时 的 “六 代 之 舞 ” 也 就 是 
周 代用 于 宗庙 的 舞 乐 。 其 中 的 文 舞 ,如 前 所 述 左手 拿 依 ,右手 拿 
ED ; 武 舞 则 左手 拿 干 ( 木 制 的 斧 ) ,右手 拿 威 ( 木 制 的 盾 ) 。 在 
中 国 这 种 文武 舞 到 了 明 的 洪武 年 间 表现 如 下 


文武 两 舞 , 武 舞 士 三 十 二 人 , 左 干 右 不 ,四 行 , 行 八 人。 天 
作 发 扬 路 历 坐 作 击 刺 之 状 , 舞 师 两 人 执 族 以 引 之 ; 文 舞 士 三 十 
ZA ERAR, WIT ATAA, BERR GRELH EZR, 
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舞 师 两 人 者 以 引 之 。(《 明 史 》 乐 一 , 卷 六 十 一 ,1507 页 ) 


显然 ,这 与 以 上 越南 文献 中 出 现 的 文武 舞 的 形式 是 一 致 的 , 它 无 
疑 是 在 吸收 中 国 雅 乐器 、 乐 制 的 同时 导入 的 。 

在 雅 乐 中 用 来 歌颂 祖先 .天子 颂 词 的 “乐章 ”, 它 在 历代 的 雅 
乐 发 展 中 始终 没有 中 断 过 。 早 期 的 “六 代 之 乐 ”( 云 门 . 咸 池 、 大 
韶 大 夏 、 大 灌 . 大 武 ) 曾 开 中 国 古 代 雅 乐 之 先 河 。 秦 、 汉 以 降 , 历 
代 开 国之 初 的 雅 乐 , 因 在 宗庙 之 乐 中 不 能 歌颂 前 代 的 功德 ,故而 
产生 了 雅 乐 乐章 的 创作 。 唐 武 德 九 年 (626) 祖 孝 孙 等 所 制定 的 
新 的 大 规模 的 雅 乐 , 谓 之 “十 二 和 乐 ”; 玄宗 开元 六 年 (718) 又 新 
增 三 和 ,从 而 迎 来 了 中 国 雅 乐 的 燥 峰 时 期 , 史 称 “开元 雅 乐 "。 唐 
“十 五 和 乐 ”的 雅 乐 乐章 为 后 世 奉 作 典 范 。 五 代 又 作 “ 十 二 顺 ” 
( 昭 顺 、 宁 顺 、 肃 顺 、 感 顺 、 治 顺 、 忠 顺 、 康 顺 、 温 顺 、 礼 顺 \ 禄 顺 , 福 
顺 ) 北宋 叉 作 “ 十 二 安 "(高安 、 静 安 、 理 安 、 詠 安 、 隆 安 、 正 安 、 和 
安 . 顺 安 . 良 安永 安 .站 安 、 禧 安 )。 蓝 德 元 年 (963) 大 安 、 保 安 、 
KE REBRE XE ZERERA. PTER, K 
祖 成 吉 思 汗 (1206 - 1228 在 位 ) 基 本 沿用 前 代 西 夏 的 雅 乐 。 忽 必 
烈 (1260 -1294 在 位 ) 时 才 创 造 了 元 代 的 新 雅 乐曲 “十 三 成 "(来 
成 . 开 成 . 武 成 .文成 . 汤 成 . 协 成 .明成 . 早 成 . 威 成 .形成 嘉 成 . 顺 
成 . 丰 成 )。 此 后 , 除 明 朝 有 “十 二 和 ”, 清 代 有 “二 十 五 平 " 曲 ( 见 
表 1) 外 ,还 有 郊 庙 、 社 稳 以 及 “历代 王 庙 乐 “文庙 乐 "”“ 先 农 坛 
乐 "等 。 雅 乐 的 这 些 “ 乐 章 ? 对 越南 产生 了 强烈 的 影响 。 如 表 1 所 
示 , 越 南 文献 {大 高 会 典 事例 》“ 礼 部 ”中 的 平 .成 . 丰 、 微 , 文 、 庆 、 
寿 . 福 、 和 , 禧 等 雅 乐 乐音 ( 曲 ) ,可 以 断定 它们 都 是 当时 随 雅 乐器 
等 一 同 被 引入 的 。 


(2) KA 
在 中 国 , 大 乐 一 词 初出 于 10 世纪 前 后 辽 代 的 史籍 。 在 唐 代 
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此 宫廷 宴 乐 , 即 二 部 仗 中 的 坐 部 伎 。 它 是 由 五 代 晋 的 宫廷 传 至 辽 
I 宫廷 的 。《 辽 史 》 中 有 如 下 的 记载 : 


辽 国 大 乐 , 晋 代 所 传 。 杂 礼 曼 见 坐 部 乐 工 左右 各 一 百 二 
人 , 盖 亦 以 景 云 遗 工 充 坐 部 ;其 坐 、 立 部 乐 , 自 唐 已 亡 ,可 考 者 
唯 景 云 四 部 乐舞 而 已 。( 卷 五 十 四 ,886 页 ) 


这 里 的 “ 景 云 四 部 "是 指 唐 张 文 收 所 作 坐 部 伎 中 的 宣 乐 四 
部 , 即 《 景 云 乐 《 庆 善 乐 《 破 阵 乐 《 承 天 乐 ), 所 使 用 的 乐器 有 
“BET MS REE KER DER KER DER, 
KER MRE SKY KE DE BR BR KE GE 
ARK ERR” (CULE) SHH, 887 - 888 页 ) 。 可 见 是 以 
弦乐器 为 中 心 , 包 含 管 乐 、 打 击 乐 的 大 编制 乐队 。 关 于 乐 调 , 则 是 
承袭 郑 译 (540 - 591 ) 从 西域 苏 只 小 那 里 学 来 的 七 旦 中 的 四 旦 ， 
即 : 北 陀 力 、 鸡 识 、 沙 识 、 般 涉 。 因 此 中 国 早期 的 大 乐 指 的 便 是 唐 
代 的 宫廷 宴 乐 。 到 了 宋朝 ,大 乐 才 逐 渐 指 雅 乐 。 这 一 点 可 从 《 宋 
史 》 以 下 数 事 中 得 到 明确 : 


元 丰 三 年 (1080) 五 月 , 诏 秘书 监 致仕 刘 几 赴 详 定 议 乐 ， 
以 礼部 侍郎 致仕 范 镇 与 几 参 考 得 失 。 而 儿 亦 请 今 命 杨 杰 同 
议 , 且 请 如 景 估 故事 , 择 人 修 制 大 乐 。( 卷 一 二 八 ,2981 页 ) 

国 朝 大 乐 所 立 曲 名 ,各 有 成 宪 , 不 相 淆 杂 , 所 以 重 正名 
也 。 故 唐 室 之 乐 澡 以 “大 ' 名 之 。( 卷 一 二 八 ,2991 页 ) ・ 

今 所 造 大 乐 , 远 稽 十 制 ,不 应 杂 以 郑 、 卫 。( 卷 一 二 八 ， 
3001 页 ) 





这 里 的 大 乐 显然 指 的 是 重 正名 而 区 别 于 郑 、 卫 俗 乐 的 雅 乐 。 
因而 到 明代 ,大 乐 便 在 宫廷 礼 乐 中 扮演 了 重要 的 角色 。 在 宫廷 的 
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KR . 耕 籍 、 朝 会 .册封 、 宴 给 .军礼 等 仪式 中 ,殿内 举行 中 和 韶 乐 ， 
左 外 则 在 丹 陛 ( 亦 称 丹 塌 ) 举 行 大 乐 。 中 和 韶 乐 ( 亦 称 殿中 韶 乐 ) 
与 丹 陛 大 乐 在 不 同 的 仪式 中 被 采用 和 上 演 于 室内 及 室外 ,它们 使 
用 的 乐器 各 不 相同 。 洪 武 三 年 (1370) 丹 陛 大 乐 所 用 的 乐器 有 
“AO EN ERU FAN kE RAN EEN RKA 
ROHE KRZ AAD”, A EZAR. EE 23 年 后 的 洪武 
二 十 六 年 (1393 ) , 丹 陛 大 乐 所 用 的 乐器 为 :“ 戏 人 竹 二 、 第 十 二 、 算 
TZ ETZ RETI RA BEADRA DHZ RI, 
拍板 八 \ 杖 鼓 十 二 ”(《 明 史 》 卷 六 十 一 ,1506 页 ) 编制 扩大 为 98 
人 。 除 编制 外 ,与 辽 代 的 大 乐 不 同 的 是 , 明 朝 的 大 乐 已 变 成 以 鼓 
吹 类 乐器 为 中 心 了 。 从 当时 的 文献 中 可 以 看 到 ,除了 “ 仪 仗 大 
乐 " 外 ,其 他 大 乐 常 被 称 作 "鼓吹 大 乐 "。 大 乐 这 样 的 用 法 一 直 持 
SE (ASI) RE: 乐 部 的 乐器 图 中 ,中 和 与 丹 陛 的 乐 
器 被 分 开 记 载 。 

在 越南 “大 乐 " 一 词 产 生 于 何 时 不 很 清楚 ,现在 能 判明 最 早 
出 现 此 词 的 文献 是 成 书 于 14 世纪 初叶 的 《安南 志 略 》。 当 时 此 
词 除了 指 皇 帝 硕 礼 时 所 使 用 的 音乐 外 ,也 指 贵族 官僚 们 在 祭礼 礼 
仪 中 使 用 的 音乐 。 另 外 成 书 于 14 世纪 中 时 ,有 关 三 个 高 们 的 传 
记 《 三 祖 实录 》 中 有 这 样 一 段 文字 : 





兴隆 十 六 年 戊 申 ,正月 初 一 日 。 奉 命 于 超 类 寺 , 甘 露 党 
油 法 住持 。 开 堂 行 传 之 礼 列 祖 位 , 奏 大 乐 , 烧 名 香 。 


这 是 14 世纪 初 兴隆 十 六 年 (1308 ) 在 超 类 寺 举 行 佛教 法 事 时 
奏 大 乐 的 例子 。 这 证 明了 越南 初期 的 大 乐 不 仅 为 皇帝 贵族 用 于 
宫廷 ,也 在 佛教 的 寺院 中 使 用 。 但 遗憾 的 是 由 于 14、15 世纪 的 史 
料 非 常 稀少 ,对 于 音乐 的 记载 更 是 难以 寻 更 ,当时 的 大 乐 究竟 是 
以 什么 形式 以 及 怎样 演奏 的 不 很 明确 。 但 有 关 大 乐 的 乐器 在 
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(ZEER) PA: MER EOE OMR KERR. AX 
几 件 乐器 中 可 以 看 到 当时 的 大 乐 是 以 打击 乐 与 管乐器 为 中 心 的 
鼓吹 乐 。 而 这 一 特性 至 少 延续 到 19 世纪 上 半 叶 。 明 命 十 三 年 
(1832) 的 申 定 朝 贺 仪 章 中 大 乐 所 使 用 的 乐器 是 : 鼓 二 十 、 鸣 稍 
八 . 钧 角 四 、 钞 锣 四 、 大 钞 四 、 海 螺 二 (《 大 南 会 典 事例 ) 礼 部 九 十 
九 ,音乐 ,35 页 ;《 大 南 实录 》 卷 七 十 六 , 正 编 第 二 记 ,2530 页 中 有 
同样 的 记录 ) 。 这 个 由 42 人 组 成 的 大 乐 编制 所 用 的 显然 是 鼓吹 
类 乐器 。 实 际 上 当时 的 大 乐 被 直 呼 为 “鼓吹 大 乐 ” 亦 可 以 在 以 上 
史料 中 多 处 见 到 。 也 就 是 说 越南 的 大 乐 ,从 其 初出 之 时 至 19 世 
纪 中 期 的 500 年 间 , 乐 器 的 种 类 虽然 发 生 了 变化 ,但 鼓吹 乐 这 一 
性 格 始 终 没 变 。 

越南 的 大 乐 最初 用 于 宫廷 仪式 或 佛教 法 事 。 但 从 19 世纪 的 
文献 中 可 见 , 大 乐 更 多 地 用 于 皇帝 出 入 宫廷 时 的 击 簿 仪 仗 乐 或 朝 
会 . 郊 祀 . 宴 给 、 耕 藉 . 册 封 等 礼仪 中 。《 历 朝 宪章 类 志 》 的 礼部 中 
记 有 ,在 册封 仪式 中 教 坊 司 设 大 乐于 丹 陛 的 东 侧 , 殴 响 太鼓 , 文 起 
百 官 站 在 端 门 左右 的 各 自 屡 位 ( 卷 二 十 四 ) 。 另 外 在 太子 即位 仪 
式 和 元 旦 式 时 教 坊 司 在 丹 陛 的 左右 设 大 乐 和 韶 乐 ( 同 书 , 卷 二 十 


二 )。 





表 2 中 越 大 乐 乐器 的 用 法 比较 
中 国明 、 清 代 ( 丹 陛 大 乐 ) 越南 ( 丹 陛 大 乐 ) 





明 61 实 
ed 《大 清 会 典 》 | 《安南 志 略 》14 ad 
n 和 Bn | 世纪 及 之 前 if 





(1367) (1394) (1832) 年 





杖 鼓 24 12 RAR 钞 锣 4 
大 鼓 2 鼓 2 大 鼓 Re 。 20 
板 2 
方 响 2 2 小 鼓 
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续 表 2 
中 国明 `、 清 代 ( 丹 陛 大 乐 ) 越南 ( 丹 陛 大 乐 ) 
一 一 一 一 


《明史 》 卷 61 sabe Loja |《 大 南 实录 》 
洪武 3 gez |《 大 清 会 典 》|《 安 南 志 略 ?14 | AO 13 


42 4 前 
(1367) (1394) 郑 世纪 及 之 前 (1832) 年 


策 4 
Æ 4 
共管 4 
龙 笛 4 














纺 ( 丝 ) 














指 唐 宫 廷 宴 乐 的 四 部 乐 
也 称 宫廷 雅 乐 











Fee BH AS TS BL 
等 的 宫廷 仪 礼 乐 与 室外 仪 杖 乐 


RE HE IS ME BS 











越南 的 大 乐 最 初 是 怎么 从 中 国 传 来 的 ? 虽然 还 不 很 清楚 ,但 
初期 的 大 乐 作为 礼仪 乐 从 中 国 传人 越南 后 用 于 宫廷 和 寺院 中 则 
已 十 分 清楚 。 中 越 两 国 大 乐 的 一 个 共同 特征 是 用 于 室外 的 鼓吹 
乐 (有 关 乐 器 及 用 法 归纳 于 表 2)。 这 里 我 们 看 到 除了 乐器 数量 
比 中 国 的 少 , 种 类 有 些 不 同 外 ,室外 鼓吹 乐 特征 是 一 致 的 。 在 用 
法 上 ,从 黎 朝 到 阮朝 的 400 多 年 间 用 于 各 种 礼仪 的 仪 仗 乐 ,显然 
与 中 国 的 用 法 是 一 致 的 , 受 中 国明 朝 宫 廷 乐 的 影响 更 是 不 言 而 
鳴 的 。 
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(3) MR . 

越南 的 小 乐 一 词 同 大 乐 一 样 ,早期 的 记录 见于 《安南 志 略 》。 
它 也 是 用 于 莫 礼 的 音乐 ,但 不 论 贯 族 与 底 民 都 能 使 用 。 乐 器 有 ， 
RS BECK REG AE (CRIM) 31 页 ) MR 
器 来 看 与 大 乐 不 同 的 是 以 丝竹 管弦 为 中 心 。 乐 曲 有 “南天 乐 ” 
“主楼 青 ”““ 踏青 游 “ 梦 游 仙 ”“ 更 漏 长 "等 。 有 关 歌 词 “或 用 土 
语 ,为 诗 赋 乐谱 ,便于 歌 叭 ,欢乐 芍 怒 ,一 富 其 情 , 此 其 目 俗 云 ” 
(引用 同 书 , 同 页 )。 不 难看 出 ,当时 的 小 乐 是 在 贵族 与 庶民 间 流 
行 的 一 种 俗 乐 。 

但 是 到 了 阮朝 小 乐 的 俗 乐 性 格 被 淡化 , 变 成 宫廷 仪式 音乐 。 
在 《大 南 会 典 事例 》 的 礼部 中 小 乐 均 被 用 于 郊 祀 . 颁 诏 . 朝 会 . 册 
封 等 仪式 中 , 同 雅 乐 , 大 乐 一 样 扮演 着 礼仪 乐 的 角色 。 此 外 ,小 乐 
除了 在 宫廷 室内 与 雅 乐 交替 演奏 外 ,在 室外 也 与 大 乐 一 起 扮演 着 
仪 仗 乐 的 角色 。” 

在 中 国 , 小 乐 一 词 由 来 已 入, 在 儒教 的 经 典 解说 书 《 十 三 经 
注疏 》 的 燕 礼 中 便 有 小 乐 号 唱 小 雅之 曲 “ 鹿 鸣 " 的 记载 .人 这 表明 
了 中 国 初 期 的 小 乐 是 一 种 礼仪 乐 ,但 这 种 特性 到 唐 朝 后 就 消失 
了 ,出 现 了 娱乐 性 的 特征 ,成 为 一 种 流行 于 民间 与 宫廷 的 俗 乐 .@ 

让 我 们 回头 来 再 看 看 越南 的 小 乐 :小 乐 初 见于 《安南 志 略 》， 
该 书 所 涉及 的 年 代 是 从 远古 至 14 世纪 初 ,也 就 是 说 越南 的 小 乐 
至 少 在 14 世纪 初 便 已 经 有 了 。 从 时 代 来 看 它 受 中 国 唐 影响 的 可 
能 性 很 大 。 中 国 唐 代 的 小 乐 是 一 种 带 娱乐 性 的 音乐 乐 种 。 这 种 
性 格 与 越南 初期 小 乐 的 俗 乐 性 是 一 致 的 。 当 时 使 用 的 乐器 在 唐 
代 都 有 ,曲名 也 很 具 唐 代 的 特色 。 其 中 的 《更 漏 长 》 是 一 首 在 《 教 
坊 记 》 中 被 作为 宫廷 乐 收入 的 曲目 。 因 此 小 乐 直 接 从 中 国 唐 代 
传 至 越南 的 可 能 性 非常 大 。 但 是 从 18 、19 世纪 的 越南 文献 来 看 ， 
小 乐 已 从 艺术 性 的 乐 种 转变 为 仪式 性 样式 ,早期 较 多 的 声乐 成 分 
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到 后 来 一 处 都 不 出 现 了 。 相 反常 在 疯 薄 、 仪 仗 乐 中 以 器 乐 的 面貌 
出 现 。 改 此 可 以 推测 歼 、 阮 朝 时 期 的 小 乐 已 改变 为 纯 器 乐 乐 种 。 


(4) 细 乐 

细 乐 也 称 丝竹 细 乐 ,在 越南 一 般 是 指 一 种 用 于 郊 庙 祭 礼 和 宫 
廷 朝 会 的 礼仪 乐 , 每 年 春秋 二 季 在 帝王 庙 和 文庙 举行 八 丛 舞 、 奏 
雅 乐 乐 章 , 同 时 奏 细 乐 。 每 年 夏天 在 先 农 坛 举行 祭礼 礼仪 时 ,也 
奏 细 乐 和 鼓吹 乐 。 而 在 宫廷 的 朝 会 、 常 朝 仪 .大 朝 仪 的 仪式 中 细 
乐 也 被 频繁 使 用 (《 大 南 会 典 事例 . 礼部 ))。 也 就 是 说 , 细 乐 在 
越南 作为 一 种 仪式 乐 的 用 法 是 很 突出 的 。 至 于 细 乐 是 用 什么 乐 
器 以 什么 形式 来 演奏 的 ,文献 中 没有 记载 。 但 明 命 九 年 (1828) 
有 在 南郊 坛 举 行 祭礼 乐 ,东西 两 侧 都 设 有 细 乐 , 乐 工 各 8 人 , 共 
16 人 的 编制 的 记载 。9 

在 中 国 细 乐 也 有 丝竹 细 乐 之 称 , 即 弦乐器 与 竹 类 乐器 为 中 心 
的 小 型 乐队 编制 , 亦 称 丝竹 合奏 。 细 乐 一 词 在 南宋 (1127 一 
1279) 时 已 经 出 现 , 指 一 种 俗 乐 。 所 使 用 的 乐器 “与 教 坊 大 乐 不 
A, AA RKOLY BE SRE AUER Ry 
响 之 类 合 动 "(《 都 城 纪 胜 》96 页 ) 。 细 乐 的 * 细 ”有 细腻 、 秀 丽 之 
意 。 RMA BME ARK, ARR Re 
(《 宣 和 遗事 》 上 ,20 页 ) 的 记载 。 明 朝 剧 作家 汤 显 祖 在 其 《牡丹 
=) pie: | 

“A NE YE oR Oh” (BEE, 134 页 ) 的 词句 。 细 乐 的 
EE AERO KE BR WR EAR” Hi 
的 ,显示 了 细 乐 的 优雅 和 轻柔 的 特征 。 另 外 ,南宋 时 , 细 乐 出 现在 
民间 “ 瓦 舍 ”( 南宋 时 大 都 会 的 娱乐 场所 ) (《 都 城 纪 胜 》) ,也 就 是 
说 当时 的 细 乐 是 民间 的 娱乐 音乐 。 在 宫廷 中 能 看 到 细 乐 的 例子 
有 明代 成 书 的 《 续 文 献 通 考 》“ 元 郊 礼 天 地 宗庙 , 先 圣 大 朝 会 用 雅 
Ae, RAR ARR, 曲 宣 用 细 乐 、 胡 乐 ……”( 卷 一 五 三 ， 
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乐 考 ,19 页 )。 这 里 的 曲 宏 是 内 究 , 即 宫廷 的 宴 礼 乐 细 乐 与 胡 乐 
一 起 用 于 宫廷 俗 乐 的 例子 。 细 乐 除 作为 俗 乐 外 ,还 可 以 看 到 用 于 
礼仪 乐 的 例子 。 描 写 明 末 弘 光 (1645 年 1 -5 月 在 位 ) 王朝 政治 
动乱 的 剧 作 《桃花 扇 》 中 有 以 下 的 记载 : 


内 作 细 乐 警 跌 声 介 。( 卷 二 ,131 页 ) 


明明 见 崇 被 先帝 同 着 周 皇 后 乘 熏 东 行 ,引导 的 文 开 官 员 都 是 
殉难 忠臣 ,前 面 奏 着 细 乐 , 排 着 仪 仗 , 像 个 要 升天 的 光景 。( 引 用 
同 页 ) 

这 是 细 乐 用 于 宫廷 仪 仗 乐 和 礼仪 乐 的 例子 。 这 说 明 中 国 细 
乐 在 民间 和 宫廷 娱乐 与 礼仪 乐 两 者 俱 存 。 而 阮朝 ,在 祭礼 礼 时 ， 
细 乐 与 鼓吹 大 乐 一 起 交替 演奏 , 明 命 九 年 在 南郊 坛 举行 郊 祀 乐 
时 ,东西 两 侧 均 设 细 乐 等 等 ,通过 这 些 记 载 ,中 国明 来 的 演奏 样式 
对 越南 产生 影响 的 可 能 性 是 不 能 排斥 的 。 


《5) 女 乐 

越南 的 女 乐 在 文献 中 集中 地 出 现 于 阮朝 。 一 般 用 于 宫廷 宴 
给 、 登 歌 等 礼仪 中 ,隶属 小 侯 队 。 寿 礼 \ 五 拜 礼 结束 后 皇帝 回 到 官 
廷 ,在 其 后 接受 公主 和 女官 们 的 贺礼 时 用 女 乐 。 在 御前 举行 登 
歌 , 慈 寿 宫 的 女 乐 列队 登 歌 的 例子 更 多 处 可 见 。 但 是 由 于 女 乐 
是 一 种 俗 乐 , 当 它 被 用 于 礼仪 乐 ,特别 是 用 于 郊 庙 的 祭礼 乐 时 曾 
受到 批判 。 女 乐 不 仅 在 庙 享乐 中 受到 批判 ,还 因 轻 漫 讲 污 之 嫌 
而 被 多 次 禁止 。” 

在 中 国 女 乐 一 词 早 在 春秋 时 期 的 文献 中 就 已 出 现 , 它 是 由 女 
性 乐 人 组 成 ,被 视 为 娱乐 性 乃至 淫 乐 的 一 种 歌舞 乐 。 到 了 唐 朝 亦 
指 内 教 坊 所 演 的 俗 乐 , "这 种 构造 及 性 格 一 直 延 续 至 清朝 。“ 教 
坊 司 女 乐 "到 清 顺治 十 六 年 (1659) 才 被 废除 ,由 宦官 代替 。 从 此 
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女 乐 便 从 中 国 的 历史 上 消失 了 。 而 在 越南 , 女 乐 一 词 所 能 见 到 较 
早 的 记载 是 嘉隆 三 年 (1804) 。 因 此 ,中 国 的 女 乐 于 明 、 清 时 期 传 
人 越南 的 可 能 性 较 大 。 从 明代 的 史料 来 看 , 女 乐 较 多 地 用 于 宫廷 
的 朝 会 .皇后 的 册封 仪 . 天 子 的 纳 后 仪 等 仪式 (《 明 史 》 礼 部 ) 。 这 
与 越南 阮朝 的 女 乐 用 法 很 相近 。 但 是 在 具体 的 用 法 上 又 有 不 同 
的 特征 。 明 代 的 宫廷 女 乐 在 继承 唐 、 宋 的 宴 绘 娱乐 性 用 法 的 同 
时 ,也 不 乏 有 仪 仗 乐 的 用 法 《明史 》 记 部 有 以 下 几 条 记事 ; 


文 乐 词 设 监 备 仪 仗 及 重 虐 车 …… 兵 卫 仪 仗 及 女 乐 前 导 ， 
出 北 安 门 。( 卷 四 十 九 ,1274 页 ) 

至 日 内 官 设 仪 仗 , 陈 女 乐 于 丹 陛 东 西 。( 卷 五 十 三 ,1356 
页 ) 

”是 日 设 御 座 于 宫 中 ,陈仪 仗 女 乐 。( 卷 五 十 三 ,1357 W) 

NZ MW TERN , 女 乐 。( 卷 五 十 三 ,1362 页 ) 





明代 结束 后 , 清 初 有 女 乐 在 宴 礼 中 与 丹 陛 大 乐 一 起 使 用 的 例 
子 。 但 在 越南 方面 常见 到 的 是 ,隶属 小 侯 队 的 女 乐 在 皇帝 面前 演 
登 歌 。 由 于 这 不 是 一 种 朴素 的 、 虔 静 的 乐舞 , 也 不 适合 在 公开 的 
场面 演出 ,因此 曾 被 多 次 禁止 。 而 在 中 国 方面 女 乐 的 俗 乐 性 格 从 
春秋 战国 到 唐 以 至 明 、 清 始终 存在 。 当 时 越南 宫廷 在 接受 中 国明 
代 宫 廷 礼仪 乐 的 同时 ,也 接受 了 中 国 历史 上 女 乐 所 留 传 下 来 的 纯 
娱乐 性 的 一 面 , 即 在 后 富 或 在 皇帝 面前 所 表演 的 愉悦 性 乐舞 。 


二 、 文 化 受 纳 的 历史 背景 
以 上 对 越南 黎 阮朝 宫廷 乐 乐 种 在 多 少 程度 上 受到 中 国 音乐 


的 影响 ,又 怎样 溶 人 自身 文化 的 进程 作 了 一 个 归纳 。 但 是 从 汉文 
所 构成 的 越南 史料 来 看 ,由 于 缺乏 类 似 “ 乐 志 ” 那 样 集中 地 记述 
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音乐 的 章节 ,有 关 音 乐 的 记事 一 般 只 能 在 “礼部 "或 其 它 的 章节 
中 找到 。 更 为 遗憾 的 是 ,从 越南 史料 的 整体 来 看 ,由 于 黎 朝 (15 
至 18 世纪 ) 或 更 前 的 史料 微乎其微 ,这 对 了 解 越南 初期 宫廷 乐 形 
成 的 状况 带 来 了 极 大 的 不 便 。 但 通过 笔者 以 上 的 归纳 和 分 析 , 至 
少 越南 宫廷 乐 中 的 雅 乐 、 大 乐 、 小 乐 、 细 乐 、 女 乐 等 乐 种 是 直接 从 
中 国 传 来 ,特别 是 受 明 朝 的 影响 ,它们 的 使 用 方法 及 各 自 的 性 格 
很 明显 地 与 同类 的 中 国 宫廷 乐 是 一 致 的 。 那 么 ,为 什么 越南 将 中 
国 的 外 来 文化 就 此 变 为 自己 的 文化 呢 ? 特别 是 黎 朝 到 阮朝 期 间 
组 织 摄取 中 国明 代 的 文化 ,并 将 之 逐渐 变 为 自身 文化 ,其 原因 、 理 
由 是 什么 ? 为 了 解 明 这 一 问题 让 我 们 再 一 次 重 温 中 越 两 国 的 关 
系 史 。 

越南 与 中 国 相 邻 ,自古 以 来 就 有 割 不 断 的 关系 。 越 南 有 旧称 交 
址 , 唐 代 以 前 素 属 中 国 ,五 代 晋 时 独立 。 安 南 ( 越 南 旧 称 ) 一 名 初 
见于 唐 的 调 露 元 年 (679) , 即 安南 都 护 府 设立 之 年 。 北 宋 开 宝 三 
年 (970) 封 其 王 为 安南 郡 王 ,南宋 淳 申 元 年 (1174) 又 改 封 其 王 为 
安南 国王 ,从 此 便 称 之 为 安南 国 (11 - 18 世纪 自称 大 越 )。 越 南 
的 国名 大 约 在 7 个 世纪 后 的 阮 胡 嘉隆 帝 (1802 - 1820 在 位 ) 即 位 
的 翌年 , 即 中 国清 ' 嘉庆 八 年 (1803) 开始 使 用 此 名。 安南 国 从 
中 国 五 代 时 分 离 ,独立 后 ,中国 历代 王朝 都 有 讨 还 国土 的 欲望 , 直 
至 清朝 两 国 间 的 战争 还 不 断 发 生 ,在 这 期 间 明 代 永乐 帝 (1402 - 
1424 在 位 ) 时 几乎 全 面 支配 了 越南 ,并 设置 了 地 方 官衔 ,特别 是 
经 济 、 交 通 .警察 以 及 文化 等 方面 的 设施 。 

明 占 领 越南 后 采取 了 同 中 国 国 内 同样 的 统治 方法 ,在 文化 政 
策 上 也 不 例外 。 在 全 国 各 地 设置 儒教 、 医 学、 阴阳 学 、. 道 纪 学 、 僧 
网 司 、 道 正 司 \ 僧 会 司 \ 道 会 司 等 文化 机 构 。 同 时 ,普及 中 国文 化 、 
推广 中 国 礼 仪 ,开办 学 校 、 实 施 儒家 教育 ;任用 越南 人 官吏 ,开设 
官 道 . 选 出 优秀 的 学 生 送 到 北京 国子监 学 习 。' "这 意味 着 永乐 帝 
确立 了 支配 地 位 ,是 竭力 推行 其 文化 政策 的 一 个 强硬 时 期 。 
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历史 上 的 东亚 诸 国 ,在 文化 上 受到 中 国 的 影响 时 是 依 时 代 、 
地 区 的 不 同 而 产生 出 不 同 的 结果 的 。 越 南 的 黎 朝 接受 了 中 国明 
代 的 册封 后 ,几乎 全 面 引入 了 中 国 的 政治 ,行政 和 文化 制度 ,在 文 
化 上 由 于 中 国 方面 的 压力 ,越南 即使 有 着 自由 地 将 异国 文化 纳入 
自身 文化 的 意志 ,也 不 得 不 首先 学 习 、 理 解 和 摹仿 强大 的 中 华文 
化 。 事 实 上 ,宫廷 文化 直接 与 政治 相关 ,中 国 的 礼 \ 乐 (这 里 以 雅 
乐 为 中 心 ) 广 泛 地 传播 于 东亚 诸 国 , 它 与 “东亚 册封 体制 "相连 ， 
是 一 种 “ 场 力 ”的 运动 。 在 明 宫 廷 乐 礼仪 化 的 同时 , 雅 乐 、 大 乐 、 
细 乐 . 女 乐 等 从 中 国 传人 。 这 些 音 乐 在 越南 宫廷 与 其 说 是 艺术 不 
如 说 是 礼仪 之 物 ,文化 上 的 东西 不 如 说 是 制度 上 的 东西 。“ 乐 ” 
已 完全 是 礼 的 附属 品 ,艺术 性 被 淡化 。14 世纪 前 在 越南 史上 出 
现 的 小 乐 是 一 种 俗 乐 ,经 过 了 四 、 五 百年 后 成 了 阮朝 的 礼仪 乐 。 
这 明显 是 受 中 国 宫廷 正统 “ 礼 乐 " 思 想 的 影响 。 

另外 ,从 儒教 的 礼 乐 本 质 来 看 ,至 少 它 是 维持 政治 .社会 安定 
的 一 种 统治 手段 。 从 阮朝 制订 礼仪 乐 制度 .成 立 音乐 组 织 以 及 对 
音乐 乐 种 的 用 法 中 ,我 们 可 以 看 到 , 当时 除了 传播 考 有 着 强大 的 
外 加 压力 的 一 面 外 ,接纳 者 也 在 适应 其 内 部 的 结构 而 积极 地 引 
入 吸收 优秀 的 中 国文 化 。 

但 是 越南 对 于 中 国文 化 并 不 总 是 划一 地 采取 服从 的 态度 。 
到 唐 代 受 中 国 的 支配 , 受 中 国文 化 的 影响 之 深 是 可 想 而 知 的 。 时 
至 宋 后 的 元 朝 则 认为 “自己 要 比 蒙古 人 更 有 中 华文 明 ”, 自己 也 
进入 过 一 个 “中 国 化 ”的 努力 时 期 。 到 了 明 朝 ,在 其 强大 的 支配 
力 下 “即便 战胜 了 明 独 立 后 在 抵抗 中 国 压力 的 同时 ,将 来 自己 也 
不 得 不 再 走 中 国 化 的 路 ”这 种 想法 很 普遍 。 因 此 当时 对 明代 的 
文化 采取 了 完全 接受 的 态度 。 明 的 法 律 , 制 度 、 汉 文 . 颂 教 的 教养 
以 及 宫廷 文化 成 了 当时 越南 的 模 本 。 对 于 中 国文 化 首先 是 模仿 
再 消化 ,把 异国 文化 转变 为 自身 文化 的 受 纳 姿 态 成 了 当时 的 事 
实 。 文 献 中 也 常常 能 看 到 越南 的 知识 界 将 中 国 的 制度 、 文 化 作为 
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上 等 之 物 来 吸收 的 意识 是 很 明显 的 。 在 阮朝 “满洲 人 的 清朝 不 
行 , 还 是 明代 的 文化 更 出 色 ” 这 种 观点 不 仅 在 日 本 、 朝 鲜 很 流行 ， 
同样 在 越南 反应 也 很 强烈 。 

在 这 样 的 历史 背景 下 ,越南 在 输入 中 国 的 仪式 制度 的 同时 将 
明 的 雅 乐 XRS ARERR PAR RARR , 细 乐 、 女 乐 等 ・ 
也 作为 舶 来 品 一 同 引 进 ,将 这 些 明 的 宫廷 礼仪 乐 置 于 越南 宫廷 文 
化 之 中 。 

还 应 该 指出 的 是 ,越南 的 宫廷 在 接纳 了 中 国 的 音乐 ,特别 是 
明代 的 宫廷 乐 后 ,经 过 了 200 年 逐渐 消化 ,成 熟 迎 来 了 自己 的 文 
化 的 时 代 。 初 期 来 自 中 国 的 大 乐 ,到 了 阮朝 只 保持 了 鼓吹 乐 的 特 
征 ,其 乐器 已 变 得 面目 全 非 了 。19 世纪 初期 越南 的 国 乐 已 经 成 
熟 ,并 已 十 分 越南 化 了 。 嘉 庆 八 年 (1803 ) 在 清宫 廷 演出 的 安南 
BR AMER Ra: “SRS GMM SRR TL SMH 
Z FRRY FREE FERPA” (KPH) SO 
一 三 , 乐 部 ) 。 其 中 除了 丐 哨 ( 横 笛 ) 5 RE ( i) HO 
喜 ( 怀 登 ) 同 中 国 的 乐器 有 直接 的 关系 外 ,其 称呼 形状 已 发 生 了 
变化 。 越 南 独特 的 乐器 丐 鼓 ( 鼓 面 蒙 皮 , 虚 其 另 侧 , 三 枝 竹 杆 为 
架 来 演奏 的 )、 丐 拍 ( 也 称 拍 钱 或 串 钱 拍 , 用 铜钱 相 串 的 乐器 ) 5 
三 音 锣 ( 三 十 音 , 即 以 三 个 钙 为 一 组 的 打击 乐 ) 相互 组 合 , 形 成 当 
时 越南 的 国 乐 。 另 外 ,宫廷 乐 的 机 构 也 于 此 时 出 现 向 越南 化 演进 
的 轨迹 。 关 于 这 一 点 将 在 以 后 再 予 论述 。 

以 上 通过 中 越 两 国 音乐 的 比较 论述 了 初期 越南 宫廷 乐 形 成 
的 过 程 。 由 此 可 以 看 到 ,历史 上 越南 在 接纳 中 国文 化 时 的 一 种 受 
容 态度 , 它 与 奈良 .平安 时 期 的 日 本 有 着 明显 的 不 同 。 


原 载 4 音 乐 艺术 》1999 年 第 一 期 
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文献 史料 に 見 られ る ベト ナム 宮 延 楽 
一 19 世紀 まで の 若干 の 喝 籍 の 解釈 を 通じ し て 一 


は じ め に 


一 九 九 四 年 に 発足 し た 「 ベト ナム 雅楽 研究 会 」" に 参加 し 、 翌 年 
四 月 に は ベト ナム の フェ に 伝承 され て いる 宮廷 楽 の 名 残り を 青 接 
体験 し た こと が きっ か け と な っ て 、 筆 者 は ベト ナム 宮廷 楽 の 歴史 
を 研究 し は じ め た 。 こ の 点 に 関し て は 従来 ベト ナム 音楽 研究 上 の 
代表 者 と し て の チャ ン ・ ヴ ァ ン ケー(TRAN Van Khe) が ある 程度 は 
解明 し て いる と は いえ 、 末 開拓 の 側面 が 多く 残さ れん て いる の で 、 そ 
れ を 補い 修正 する 必要 が ある 。 そ の た め の 研 究 史 料 に つい て は .、 漢 
字 文 化 國 に 属し て いた ベト ナム 内 部 で の 漢字 に よる 文献 が 最も 重 
要 で ある 。 と ころ が 、 ベ トナ ム で は 十 九 世紀 後半 に 漢字 か ら ロ ー ム 
字 へ の 文字 政 革 が は じ ま っ た こと の 影響 も あっ て 、 残 され だ た 漢字 
に よる 文献 は ご く 限 られ て いる 。 し か も 、 音 楽 専門 の 史料 は ほとん 
ど な い 。 宮 廷 楽 に 関す る 記述 が 含ま れ て いる 文献 で も っ と も 古い 
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の は 、 現 在 わ か っ て いる 限り で は 、 十 四 世 紀 に 成立 し た も の 、 つ ま 
り フ ェ に 都 と 畳 い た 院 朝 ベト ナム (1802 - 1945) の 記録 (末尾 の 文 
献 番 号 二 - 六 ) は 比較 的 多い の で ある が 、 ハ ノイ に 都 を 四 き 宮廷 音 
楽 が 形成 され た 初期 の 、 例 えば 一 三世 紀 か ら の 陳 朝 (1225 - 1400) 
や 十 五 世 紀 か ら の 艇 朝 (1428 - 1798) な どの 記録 は 少な い 。 

こう し た 研究 上 の 困難 が 伴う に し て も 、 従 来 あ まり 知ら れ て い 
な か っ だ ベト ナム 宮 延 楽 の 歴史 の さま ざま な 側面 を いく ら か で も 
解明 し て ゆく こと は 可能 で ある 。 そ こ で 、 本 稿 と し て は 以下 の ニニ 
つの 点 を めく っ て 検討 し て みた い 。 即 ち 第 一 に 、 宮 廷 楽 の ジャ ン 
ル に は どの よう な も の が あり 、 そ れ ら は どの よう な 楽器 編成 や 音 
楽 様式 を 持ち 、 さ ら に 時 代 と と も に どの よう に 変遷 し た の か 。 第 
二 に 、 宮 廷 楽 に 関わ る 音楽 の 組織 、 機 関 は どう いう 形 で 存在 し て い 
だ の か と いう こと に 焦点 を あて る 。 な お 、 今 回 の 文献 研究 に は 、 大 
阪 大 学 の 山口 修 教授 、 桃 木 至 朗 助教 授 ( ベ トナ ム 史 専攻 ) の お 力 添 
そえ を 受け た の で 、 こ こ で 謝意 を 表し た い 。 ま た 、 貴 重 な 資 料 を 閲覧 
させ て いた だ いた 天理 大 学 、 京 都 大 学 人 文科 学研 究 所 、 大 阪 大 学 図 
書館 な どの 方 々 に も 感謝 を 申し 上 げた い 。 


ーー 宮廷 音楽 の ジャ ン ル 


まず 、 ベ トナ ム 宮 延 音 楽 の ジャ ン ル に どの よう な も の が あっ 
だ た の か を 探っ て みる と 、 主 に 雅楽 (aha nhac), KÆ (dai nhac), 
小 楽 (ieu nhac ) 、 細 楽 (te nhac), Œ% (quan nhac) 、 女 楽 (nu 
nhac) な ど が 挙げ られ る 。 MICSH EHO TAB L 7 4 
で 概略 を 記し て みる 。 


1.1 雅楽 (nha nhac) 
べ ベト ナム で は 雅楽 と いう 用 語 は 二 つ の 意味 を 持っ て いる 。 
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① 音 楽 ジ ャ ン ル 。② 宮 延 音 楽 の 機関 。 ② に つい て は 後述 する 。 
まず 、 音 楽 ジ ャ ン ル に つい て 解釈 し て みよ う 。 

ベト ナム 文献 に お いて 雅楽 と いう 用 語 は 「 大 越 史記 全書 』 
(一 八 世紀 に 完成 し た 通史 ) に 初出 し た と 考え られ る 。 そ れ は 


十 五 世紀 中 国 明代 の 音楽 制度 を 導入 し て 革 朝 ベト ナム で 作ら 
れ だ た も の と 読み と れる 。 雅楽 の 形態 と し て は 堂上 楽 と 堂 下 楽 
に 分 けら れ 、 次 の よう に 書か れ て いる 。 





绍 平 四 [1437 ] ++ op SME] El Bs He OR SO TG T A 
Zo MESRMEKERRELZR, MAAR RAR MB Me 
REL AH LEG MK RRL, STZK MARGE ES 
RCE ER PGLM. (AME RSE!] +600 页 ) 














BS AE [FTE OAT MOAR iT | 同 監 と 知 典 事 [ 儀式 を 司る 役 
職 ] を 兼ね て 監督 し て いた 梁 韻 な る 人 物 が 新しい 音楽 を 進め 、 
その 際 、 明 朝 の 制度 を 導入 し 、 了 区 薦 と いう 人 と 一 緒 に 雅楽 を 制 
定 し た 。 楽 器 は 中 国 古来 の 分 類 に よる 八 種類 ( 八 声 ・ 八 音 ) が 
すべ て 揃っ て お り 、 演 奏 形 態 と し て 「 堂上 之 楽 」 と 「 堂 下 之 楽 」 
が 区 別 さ きれ た 。 つ まり 中 国 雅 楽 の 堂上 佑 歌 と 堂 下 楽 惑 と いう 
演奏 形態 を 輸 人 し た も の で あろ うう 。 

そし て 一 四 三 七 年 か ら 約 四 百 年 を 経た 区 朝 時 代 の 雅楽 の 楽 
融 編 成 に つい て は 、 欧 朝 の 正史 に 当たる 「 大 南 定 録 』 に 、 申 定 彰 
賀 儀 章 ( 明 命 一 三 [一 人 三 二 ] 年 ) で 「 雅楽 一 部 ] と し て 「 鐘 鐘 
一 \ 特 高 一 、 编 锋 一 十 有 二 、 编 声 一 十 有 二 、 建 鼓 二 、 枫 一 \ 敌 一 、 捕 
插 二 、 琴 四 、 瑟 四 、 排 第 二 、 第 二 \ 答 二 , 卉 二 、 篇 二 、 拍 板 二 」 合 计 
五 二 人 の 大 編成 が 規定 され た と ある 。 
雅楽 は 、 四 季 お りお り の 祭礼 や 郊外 [ 天 と 地 の 祭り ]、 あ る い 
(t. Bie BRS RIC eZ SD ] OMe EO 
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式 に 用 いら れ て いた 。 つま り 、 郊 社 祭礼 と 宮廷 儀礼 楽 の 役割 を 
は た し た も の と 見 られ る 。 演奏 され た 曲 に つい て は 、 演 奏 場 
所 、 目 的 に よっ て 異な っ て いた 。 た と えば 明 命 朝 の 三 大 人 節 [ 正 
E TAN mat] Ca FE AFI BE SD EFI 和平 」 
(MEE Ie KES RAR FRI RARI ERI ÆR] It 
RIE BRE CIS Bem ERIS Se a IT 瑞 成 ][ 永 成 」[ AR] 
eCLCTHME Cla] MAM I EMI HRA Am] Sea 
MI aM | HEM | 之 奏 ULTW 六 ([ 大 南 会 典 事例 J 卷 九 九 、1 ~ 
33 HEB), 。 ま た 、 そ の ほか 舟 朝 で は 常 朝礼 と 正 旦 礼 で 皇帝 の 到 
着 時 に 「 文 光 之 曲 」 を 奏し 、 退 朝 の 時 に は 「 休 明 之 曲 」 を 奏し た 
こと が 類書 『 歴 朝 憲章 類 誌 』( 巻 二 二 、11 頁 ) に 見 られ る 。 


1.2 大 楽 (dai nhac) 

「 大 楽 」 と いう 用 語 は 「 安 南 誌 略 』 巻 一 、 風 俗 に は じ め て み ら 
れる 。 宮廷 で は 葬儀 の 音楽 と し て は 皇帝 ( 国 主 ) の た め に し か 
使わ れ な い が 、 官 東 、 貴 族 等 に 関わ る 祭礼 儀礼 の 時 に も 用 いな た 
音楽 で ある 。 使 用 し た 楽器 は 飯 士 鼓 、 第 策 、 小 管 、 小 伏 と 大 鼓 で 
ある (31 頁 )。 し た が っ て 、 大 楽 と らい う ジャ ン ル は 打楽器 と 管 
楽 装 を 中 心 と し た 大 音量 の 鼓 吹 楽 で ある と いう 特徴 が 浮か び 
上 が っ て くる 。 こ の よう な 性格 は 一 九 世 包ま で ずっ と 引き つ 
が れ て きた 。 区 朝 更 料 に 「 鼓 吹 大 楽 」 と いう 表現 が 見 られ 、 明 
命 一 三 年 の 申 定 朝 賀 儀 章 の 条 で は 、 大 楽に 用 いら れ た 楽器 が 同 
CIT Ro + MB BOSH OE A HK IO 
合計 四 二 人 の 編成 と な っ た (『 大 南 会 典 事 例 】 礼 部 ・ 音 楽 、 券 
九 、35 葉 裏 、[ 大 南 定 録 』 正 編 第 二 記 、 巻 寸 六 、2530 H) ここ で 
は 楽 益 の 種類 は 変わ っ た が 、 依 然 と し て 鼓 吹 の 大 音量 と いう 性 
格 と し て は 一 貫 し て いる こと が 明らか で ある 。 

大 楽 の 使い 方 に つい て は 、 文 献 に よる と 主 に 阜 帝 が 宮廷 に 出 
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入り する 時 の 歯 薄 楽 の 役割 を は た し て いた こと が 目立つ 。 W 
会 、 苑 衝 、 宴 響 、 冊 封 、 耕 精 [ 宗 朝 に 借 え る 穀物 を 作る た め に 天子 
が 自ら 耕す ] な どの 儀礼 を お こ な う 時 に 演奏 され 、 教 坊 司 ある い 
は 同文 雅楽 暑 と いう 機関 も 設け られ て いた 。 こ の こと を 裏付け 
る 記述 は 、『 歴 朝 憲章 類 誌 』 礼 部 な どの 章 科 に 頻 筐 に 見 られ る 。 


1.3 小 楽 (teu nhac) 

小 楽 は 『 安 南 誌 路 』 の 風俗 殺 に 記載 され て いる 音楽 の ジャ ン 
ル で 、 貴 族 や 庶民 を 問わ ず 葬 儀 の 時 に 使わ れ た 音楽 で ある 。 使 
HTAR F E EE tA uR AA RE] rn 
て いる (31 A). MEK LB TTR CHAS, 
楽曲 と し て は [「 南天 楽 ]「 玉 楼 青 」[ 踏 青 遊 」「 夢遊 仙 」「 更 漏 長 」 
が 挙げ られ て いる 。 人 小 楽 は 純粋 な 器楽 だ け で は な く 、 声 楽 も あ 
っ た 。 そ の 歌詞 に つい て は 、「… 或 用 土 語 、 為 詩 駄 楽譜 、 便 於 歌 
吟 . 欲 案 愁 怨 、 一 寅 其 情 、 此 其 国 俗 云 |(31 頁 )(…… ベト ナム 語 
を 用 い 、 詩 を 作り 、 作 曲 し て 歌わ れる 。 BUDIELADHE— 
曲 に 託す 。 こ れ は わが 国 の 風俗 で ある 。) と 書か れ て いる 。 こ 
J し た こと か ら 、 小 楽 は 情感 が 豊か で 貴族 と 庶民 と の 間 に 幅 広 
く 流 行っ て いた 俗 楽 で も あっ た と 思わ れる 。 

他方 、 小 楽 が 宮廷 儀式 音楽 と し て の 役割 も は た し て いた こと 
が 『 大 南 会 典 事例 』 礼 部 に 記さ れ て いる 。 表 1 は その 中 か ら 抽 
出し た 宮廷 音楽 諸 ジ ャ ン ル の 出現 例 で ある 。 小 楽 は 雅楽 、 大 楽 
と 比べ て 出現 頻度 は 少な い が 、 宮 廷 の 庁 内 (室内 ) で 大 楽 や 雅 
楽 な ど と 交 奉 で 儀礼 楽 の 役 を は た し て いた と 同時 に 、 室 外 の 儀 
杖 楽 と し て も お こ な わ れ た ?。 た だ 、 小 楽 が どの よう な 楽器 を 
用 いた の か に つい て は 『「 大 南 会 典 事例 』 の 礼 部 、 音 楽 の 条 で は 
記録 きれ て いな い 。 大 部 の 『 大 南 宣 録 』 で も 音 及 し て いな い 。 

早い 時 期 の 俗 楽 と し て の 小 楽 の 用 い 方 は 一 九 世 紀 の 区 朝 に 
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は 見 えな く な り 、 宮 延 儀礼 楽 の 役割 を は た し て いた こと が 目 立 
つよ うに な る 。 


1.4 細 楽 (te nhac) 

軍楽 は 給 位 細 楽 と も 称 さ きれ 、 郊 亡 祭 礼 と 宮廷 朝会 に 使わ れ な た 
ALE CHS. RRR & (LE RIC TEL HON 
ACATA AH) & BF Zea ERO RODE EROR 
詞 ] を 奏し 、 弧 竹 細 楽 $ 井 用 され る 。 ま た 宮廷 朝会 に お いて 
は 、 常 朝 儀 で は 細 楽 だ け を 用 い 、 大 朝 儀 の 時 に は 大 楽 と 一 緒 に 
奏し た こと が 『 大 南 会 典 事例 』 礼 部 、 朝 会 ( 巻 七 一 、15 葉 表 ) に 
記録 きれ て いる 。 し か し 細 楽 に 用 いら れ た 楽器 に つい て は 記 
述 さ れ て いな い 。 た だ 、 明 命 九 (一 八 二 八 ) 年 の 南 苑 壇 で お こ 
な われ だ 爺 礼 楽 は 東 と 西 の 両側 に 細 楽 を 設け 、 そ の 楽 工 の 組織 
は か つて の 小 修 隊 か ら 和 声 署 に 変わ っ て 、 東 西 そ れ ぞ れ 八 人 、 
合計 十 六 人 の 編成 に な っ た と 思わ れる 。 


1.5 軍楽 (quan nhac) 

軍楽 の 記事 は 更 書 に は ご くわ ず か し か 出現 し て いな い 。 和 皇 
誰が 南郊 大 家 礼 に 際 し て 斎宮 に 戻っ た と き に 雅楽 や 大 楽 、 小 楽 
と 一 緒 に 奏する と いう 記述 が 見 られ る (「 大 南 会 典 事例 」 礼 部 、 
BIW 12 BR). 。 つ まり 軍楽 は 軍隊 だ け に 用 いら れ だ た の で は 
な く 、 宮 延 儀礼 に も 使わ れ た の で ある 。 楽器 に つい て は 『 KB 
門 録 』 に は 鎮西 五 夫 の 兵 杖 を 給 う と いう 条 ( 明 命 二 一 [ 一 作 四 
0] 年 ) に 「 AR EES HER SSE SH Sb SR a BE 、 黄 铜钱 BE Gal BE HE 
WIA REE] A AIL TS ( 正 编 第 二 纪 卷 二 六 五 ,4634 
頁 )。 こ れ ら の 楽器 は 軍楽 器 と は っ きり 書か ん れ て は いな い が 、 
兵 営 に 配備 され 、 軍 隊 に 使わ れ た 楽器 で ある こと に 間違い な 
い 。 SOIR SHE BE Ai COKE EOF ORBLE A 
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ど で あ ぁ あり 、 軍 隊 の 威力 を 表す 性 格 が 見 られ る 。 
表 1「 大 南 会 典 事例 」 の 礼 部 に 見 られ る 宮廷 楽 ジャ ン ル の 用 語 の 出現 数 










































本 
礼儀 生類 “一 pe eee 
着 69 | 五 插入 . | . 1 
270 朝会 ”元 日 节 1 
eR 1 4 
巻 71 常 朝 1 1 
| FE 2 3 1 
272 朝会 儀 注 ”御前 三 大 季 1 3 I | 
ARAB 8 4 1 
BREAK | 1 1 1 | 
巻 73 | 登 光 儀 注 6 6 8 
巻 74 | BYRE 6 
卷 75 BABES 4 
%76 met 册立 1 
EKF 1 3 3 
册封 宫 阶 2 1 
皇子 和 親 4 | 
2480 RE mH 6 1 | 
! 進 春 6 i 
巻 81 | ot RL 10 2 1 2 | 
巻 86 | 大 各 1 2 2 2 
巻 94 | 南郊 大 礼儀 注 12 6 1 2 
ALBUM RIE 12 2 4 
1 巻 95 | SUPERB REE 3 
| BERRE 2 
HE (A ERE 6 
| ZERRE 6 
299 音楽 Re 3 
楽器 2 6 4 
巻 107 | 科挙 4 2 6 
军礼 2 3 
BE] 6 5 
出現 数 合計 39 37 。 11 4 8 
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1.6 女 楽 (nu nhac) 

女 楽 は 、 宮 延 の 響 宴 、 僅 歌 な ど に 用 いら れ た 音楽 で ある 。 具 
体 的 に は 、 寿 礼 写 五 拝礼 が 終っ て 、 皇 帝 が 宮廷 に 戻っ て 公主 や 
宮 損 お よび 女官 た ちか ら 賀 礼 を 受け る と き に 使わ れ た 儀礼 楽 
で ある 。 登 歌 の 場合 は 慈 寿 宮 で 女 の 楽 人 た ち が 整 列 し て 登 歌 
を する こと が よく 見 られ る 。 し か し 、 女 楽 は 、 性 質 と し て は 
世俗 的 な も の で 、 儀 礼 楽 、 と くに 郊 刻 の 祭礼 儀礼 に は 相応 し く 
な く 、 反 対す る 声 も よく 聞か れ た らし い 。『 大 南 写 録 』 に 「 公 
E A FESR aI TA BK BR tH EBS Fs ARES 
AOE ARAB | (IE eS 1004 A) EAADS MECH 
HICKS LARD ARRORA SIRS k AEM 
し た 記事 で ある 。 実は 女 楽 の 登 歌 は 狼 要 な も の と みな され 、 明 
命 七 (一 八 二 六 ) 年 と 一 三 年 の 二 回 に わた っ て 禁止 きれ た こと 
が ある 。 女 楽 は 小 候 隊 に 属し 、 五 響 顧 や 正 旦 礼 や 端 陽 節 の 前 
夜 で も お こ な わ れ な た 。 し か し 、 女 楽に 用 いた 楽器 お と び 上 演 規 
模 な どの 記録 は 見 出せ な い 。 

以上 ベト ナム 文献 に 見 られ る 宮廷 楽 の 諸 ジ ャ ン ル を 検討 し 
て みた が 、 そ れ を まとめ て みる と 、 雅 楽 は 宮 延 儀式 音楽 と し て 
最も 出現 頻度 の 高い も の で 、 大 楽 や 小 楽 と 共に 宮廷 楽 で 全体 儀 
礼 楽 の 役割 を は た し て いた こと が わか り 、 そ うし た 記録 の 一 端 
を 表 LICH Le. SOIC BEALE © OE BL 
BS BRIA COEF 0 RPK LE FERRIT D k TH 
R RR DSR MR SS (THE LC DAB ic brnr 
も の だ と いう こと が 「 大 南 会 典 事例 』 の 礼 部 、 巻 人 六 、 九 四 、 九 
五 で の 出現 頻 度 か ら 宅 える 。 そ し て 、 女 楽 は 常に 俗 楽 を し て 用 
いら れ だ こと も 明らか で ある 。 
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二 宮廷 楽 の 組織 


以上 ベト ナム 宮廷 楽 の ジャ ン ル に つい て 人 迷 べ て みた だ た 。 こ れ 
か ら は 、 宮 廷 楽 に 関わ る 組織 や 制度 に つい て 検討 し て みよ う 。 
文献 を 擦っ て みる と 宮廷 楽に 関わ る 機関 と し て は 教 坊や 同文 、 
雅楽 政 お よび 小 侯 隊 、 和 声 署 、 清 平 緒 な ど が ある 。 


2.1 教 坊 (Giao Phuong) 

ベト ナム の 教 坊 と いう 組織 が いつ 傾 で きた の か は 確定 で き 
な い が 、 李 朝 (1009 - 1225) の 傾 中 国 の 宋 人 道士 が ベト ナム で 
歌舞 と 戯 弄 を 教え ん 、 そ の 中 に [「 八 段 人 錦 ] と いう 曲 が 十 九 世紀 ま 
で 教 坊 に 伝承 され た こと が 『 雨 中 随筆 』 に 記さ れ て いる 。 そ の 
時 教 坊 で 用 いた 楽器 は 長 筑 、 竹 侍 、 腰 鼓 、 帯 葬 、 荻 壮 で あっ た (32 
页 ) 。 早期 の 教 坊 は 主 に 歌舞 、 戯 弄 お よび 民間 俗 楽 を 管理 す 
る 。 洪 徳 年 間 (1470 - 1497) の 教 坊 は 太 常 か ら REI. 雅 俗 秩 
RMSE IO RDN MRICHATSZ INCH OR. 実は 光 
愉 ( 十 六 世纪 末期 ) OH 6 EO BALAK S72 A728 AER T 
いき 、 楽 人 も 散り 散り に な っ て し まっ た 。 代 わっ て 教 坊 俗 楽 の 
人 気 が 高 まり 、 そ れ は 礼儀 楽 の 線 を 越え 、 郊 應 、 朝 賀 か ら 民 間 亭 
神 の 楽 と な っ て いた こと が 同じ 『 雨 中 随筆 】 に 記さ れ て いる 。 
一 八 世 紀 頃 教 坊 は 宮廷 儀礼 楽 を 完全 に 握っ て いた 。 教 坊 司 が 
雅楽 や 大 楽 を 奏する 例 も 『 歴 朝 憲章 頻 志 』 に よく 見 られ 、 区 朝 
の 教 坊 は 宮廷 儀礼 楽 を 演奏 する 役割 を は た し て いた こと が 目 
立つ 。 


2.2 同文 と 雅楽 (Dong van Nha nhac) 
同文 と 雅楽 は 音楽 の 機構 と し て 洪 徳 年 間 に す で に 見 られ 、 太 
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『 先 朝 洪 德 间 、…… 如 讲求 中 州 之 声 律 、 被 之 国 音 、 分 为 同文 、 雅 染 
二 属 。 同 文 主 於 音律 \ 而 雅 粽 则 以 人 声 为 尚 。 贿 太 常 僚 属 。j(31 页 ) 





と あり 、 洪 徳 年 間 (1470 - 1497) 中 州 (中 国 ) の 声 律 を 求め 、 吸 収 
し 、 ベ トナ ム の 音楽 と し て 用 に らち られ な た 。 そ し て 同文 は 音律 ( 問 
楽 ) を 重んじ 、 稚 楽 は 人 声 (声楽 ) を 尚 す 。 つ まり 同文 と 雅楽 の 
二 署 は それ ぞ れ 柳楽 と 声楽 を 分 担 する 傾向 は は っ きり し て い 
だ た 。 し か し この よう な 分 担 は 一 世紀 後に は な く な り 、 い っ し ょ 
に 扱わ れる よう に な っ た 。 ARR Y OAO RA aT ye ma 
(1578) か ら 同 文 、 雅 楽 が 用 いた 楽器 は 伽 天 喜 、 大 吹 、 金 、 竹 諸 
OR HEE RETA = M E Ju a A E MA E E 
PRE BERTI CHS EHSAN TWA, CO CORB Sa MIST 
同文 と 雅楽 の どちら に 属す る の か は 斉 生き れ て いな い 。 Bea 
に つい て は 、『 大 南 会 典 事例 』 礼 部 ・ 音 楽 の 節 と 『 大 南 視 録 』 に 

は 、 明 命 年間 に それ ぞ れ 「 柳楽 一 部 」 と いう AROR 
れ て いる 。 そ れ は 二 、 三 百年 後に 二 署 が 機能 転換 し た の か 、 あ 
る い は 雅楽 署 は 器楽 を 演奏 する と 同時 に 合唱 団 も 持っ て いた 
の か は 不明 で ある 。 た だ 、 雅 楽 署 が 楽隊 を 持っ て いた こと だ け 
は 明らか で ある 。 

雅楽 と いう 用 語 は 音楽 の ジャ ン ル と 機関 の 両方 の 意味 で 扱 
われ た が 、 常 に 儀礼 楽 k の た め め に 用 いら れ て いる 。 光 興 初 年 の 同 
文 、 雅 楽 二 署 は 郊 礼 と 朝賀 の 儀礼 に し か 用 いら れ な か っ た 
RB 、 そ の 後 次 第 に 宮廷 宴 楽 に もち 用 いら れる よう に な っ た 。 





2.3 小 侯 隊 (Tieu hau doi) 
小 侯 隊 は 礼 部 に 属す る も の で 、 宮 延 楽 の 組織 と し て は 前 文 
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「 細 楽 」 の 条 (注目 ) に 示し た よう に 細 楽 の 楽 工 が 明 命 九 年 か ら 
小 侯 隊 を 和 声 緒 に 代え て か ら は 、 女 楽 を 演じ た 機関 と し て 知ら 
れ て いる 。 明和 命 三 (1822) 年 礼 部 の 大 朝 、 常 朝 の 儀 注 に は 


[ 命 礼 部 選手 小 侯 各 隊 、 誰 是 年 高知 音楽 者 管 率 小 侯 女 隊 演 習 、 英 
熟 奉 升 歌 ](『 A wR 正 編 第 二 記 」 巻 一 三 、1604 頁 )( 礼 部 に 各 小 
侯 胡 を 選び 出す こと を 命じ 、 年 凍 で 音楽 ちわわ か る も の が 小 修 女 隊 を 
率い て 制 線 し 、 負 熱 な も の が で きた ら 旭 歌 ( 登 歌 ) に 奉仕 する 。) 





と 書か ん て いる が 、 こ こ で の 「 小 侯 女 隊 」 は 女性 の 演者 を 指す 、 
つま り 女 楽 の こと で ある 。 「 旭 責 」 は 皇帝 の 朝会 の 時 に 昇 堂 の 
歌 、 即 ち 皇 帝 の 前 で 演じ られ な た 登 歌 の こと で ある 。「 小 侯 各 
in は 、 い くつ か の グル ー プ が あっ て 、 女 性 の 演者 た ち を 分 け 
て 、 移 竹 細 楽 と 電 歌 ( 登 歌 ) を 演奏 し て いた と 考え られ る 。 胃 

命 九 年 の 細 楽 の 件 り で は 小 侯 隊 を 和 声 署 に 配 喧 換え し て いる 
が 、 そ の 理由 は 記さ れ て いな い 。 恐らく 小 師 女 楽 の 性 格 、 つ ま 
り 倫 っ ぽく 、 蘭 厳 な 雰囲気 が 足り な か っ た だ た め だ と 思わ れる 。 
その 壌 付け と な る 例 は 明 命 一 三 (1832 ) IC BL BIEL っ 
尊 く 、 十 分 な 静か さや 厳粛 き が 必須 で あり 、 諸 礼節 は 女 楽 
REIL L RDO) MERRIE PIES EI Rae 
$x] TE SSS — He 2658 頁 ) と あり 、 朝 殿 な どの 儀礼 で は 
荘厳 な 雰囲気 する と 同時 に 女 楽 の 登 歌 を 停止 し 、 小 侯 隊 
も 魔 止 する こと に な っ た の で ある 。 つ まり 、 小 侯 女 楽 が 演奏 し 
た 音楽 は 素朴 、 厳 政 な も の で は な か っ た の だ る ろう 。 細 楽 は ほ と 
ん ど 郊 祉 楽 の 役割 を は た し た た め 、 そ れ に 対し て 小 侯 女 隊 に は 
相応 し く な いと 考え られ た だ に 違い な い 。 

前 例 の よう に 小 侯 女 楽 は 苑 黄 や 響 楽 で 演じ られ な く な っ た 
こと が 何 回 も あっ た 。 し か し 、 そ の 後 は 正 旦 節 や 端 陽 和 餅 お よび 
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春秋 祭り の 前 夜 ご け に 小 侯 女 楽 を 用 い 、 娯 楽 と し て 演じ られ た だ 
こと が 『 大 南 窒 録 』 明 命 三 年 の 列 遍 五 響 楽 章 の 条 ( 正 編 第 二 記 、 
巻 一 四 、1621 頁 ) お よび 明 命 士 年 (同書 巻 四 二 、1995 R) bR 
及 さ れ て いる 。 人 小 侯 女 楽 の 歌い 方 に つい て は [「 帝 詩 礼 部 日 、 小 
侯 歌 唱 近 於 戯 」( 同 右 巻 一 四 、1621 页 ) 上 と ある 。 つ まり それ は 中 
国 で いえ ば 戯 劇 に 近い も の で 、 賑 や か な パフ ォ ー マ ンス と 読み 
取れ 、 そ れ が 諸 礼 餅 に お いて 小 侯 女 隊 を 削っ た 理由 と 考え ら 
れる 。 


2.4 和 声 署 (Hoa thanh thu) 

和 声 署 と いう 音楽 の 機関 は 、 前 述 し た 明 命 九 (1828 ) 年 に 細 
楽 の 楽 工 が 和 声 署 を 担当 する と いう 例 に は じ め て 見 られ る 。 
それ は 南郊 増 で 雅楽 を 奏する 例 で ある 。「 和 声 ( 署 ) 具 雅楽 ] の 
記事 は 何 か 所 も 見 られ る (『 大 南 会 典 事例 』 巻 七 太 、21 葉 裏 、28 
葉 裏 と 巻 人 入 〇 、6 葉 表裏 )。 和 声 署 は 宮廷 儀礼 楽 の 機関 と し て 
弧 竹 細 楽 や 雅楽 を と も に 管掌 し 、 と くに 問 楽 を 演奏 する 楽 工 を 
管掌 する 機関 で ある 。 明 命 一 二 (1831 ) FO BACs HE 
楽 を 演奏 する 際 に 、 和 声 署 の 六 人 が 選ば れ 、 楽 胡 と いう 雅楽 器 
を 担当 し 、 細 楽 と いっ し ょ に 交 奉 で 演じ た こと と 書か ん て いる 
(『 大 南 審 録 』 正 編 第 二 記 、 巻 廿 四 、24S0 A), LL Ae Be 
雅楽 の 合唱 も 担当 し た か どう か は 記さ れ て いな い 。 な お 、 和 声 
者 が 銅 徳 一 人 (一 八 六 五 ) 年 か ら 楽 正 隊 に 変わ っ た こと が 同上 
書 正 編 第 六 記 、 巻 一 、7377 買 に 書か れ て いる が 、 そ の 理由 や 楽 
正 隊 の 性 格 が ゲ どど こま で 変化 し た の か は 痢 明 し て いな い 。 


2.5 清平 署 (Thanh binh thu) 
宮廷 儀礼 楽 の 機関 と され る 清 平 署 は 主 に 栄 商 祭 宙 を お こ な 
う 文 武人 栓 舞 の こと を 司 り 、 舞 師 、 舞 生 お よび 舞 器 を 管理 する 
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機関 で あっ た 。 ま た だ 、 八 信 多 を 行う た め に 合唱 団 ( 歌 工 ) や 舞 を 
lh CMEC oe AY Bide opr LN プ を 持つ 、 
宮廷 の 最大 行事 で 機能 し た 組織 と 見 られ る 。 そ の 規模 に つい 
て は 、 明 命 一 七 (1836 ) ENA BEB LOHR ORI 


「 清 平 署 原 額 ニ ニニ ニ 隊 井 南 義平 富 等 省 唱 児 四 O 人 、 原 隷 清 平 
署 三 队 、 请 应 留 额 有 缺 者 所 管 增 幕 、 务 足 一 百 五 十 人 …… 大 礼 期 请 由 
礼部 照 数 资 、 摘 在 京 诸 营 和 卫兵 知 歌曲 者 、 交 清平 署 预先 演习 、 以 充 舞 
偷 、 事 已 回 伍 1(『 大 南 寒 录 ] 正 编 第 二 记 、 卷 一 七 二 、3946 页 )。( 清平 
著 に は 元々 つの グル ー プ が あっ て 、 広 南 、 広 義 、 平 定 、 富 安 な どの 
地方 省 か ら の 児童 合唱 団 の 四 O 〇 人 は 元々 清 平 暑 の 第 ニ グ ルー プ に 
履 す る も の で あっ た 。 人 数 が 足り な い の で 一 五 O 人 まで 募集 する 。 
大 礼 の と き に は 礼 部 か ら こ の 数 に 相当 する 人 を 首都 に いる 歌 箇 の 
わか る 衛兵 を 募集 し 、 清 平 暑 に 預け て 訓 祭 し 、 傘 の 舞 に 用 いる 。 儀 
礼 が 終っ た ら 兵 雷 に 戻ら せる 。) 


























と ある 。 そ れ に よる と 、 清 平 署 は 舞 師 や 舞 生 お と び 舞 器 を 管理 
する ほか に 、 少 年 合唱 隊 お よび 谷 舞 の 訓練 に も 関わ っ た こと が 
わか る 。 三 つ の グル ー プ が ある と 書か れ て いる が 、 実 は 四 、 五 、 
べ 、 七 隊 、 つ まり さら に 四 つ の グル ー プ も あっ た こと は 同書 明 
命 一 一 年 の 社 郊 の 条 に 書か れ て いる 。 そ の メン バー は 清 例 
(地名 ) か ら 二 〇 人 と 元々 の 歌 工 五 の 人 と 合わ せ て 四 つ の グル 
ー プ に 分 けら れ た 。 そ の 中 一 人 の 妥 干 を 選ん で 、 リ ー ダ ー と し 
Bf BE CVC TPES CaM Se SRA COURIC AAA 
た 。 彼 等 は 身 税 兵 竹 を 免れ る 。 し か し 、 こ れ ら 七 つ の グ ルー 
プ が それ ぞ れ どう いう 役割 を 分 揚 し て は た し て いた の か は わ 
か ら な い 。 清 平 署 は 賠 徳 一 私 (1863 ) 年 に 「 舞 干 署 ] に 変わ っ 
Ro それ は 倫 舞 に 専用 する た めで ある ろう 。 


以上 一 九 世 紀 ま で の ベト ナム 文献 の 主要 な も の に 見 られ る _ 


379 








音乐 文化 史 论 从 





赵 维 平 音乐 文集 


宮廷 音楽 の ジャ ン ル と 組織 に つい て まとめ て 分 析 し た 。 し か 
し 冒頭 に 述べ た よう に 音楽 に 関す る 記述 が 少な いた め 、 ま だ 不 
明 な 点 が 多い 。 

チャ ン ・ ヴ ァ ン ケー は La musique vietnamienne traditionnelle 

(『 ベ トナ ム 伝 統 音 楽 })) に お いて ベト ナム 伝統 音楽 を 歴史 段 
階 に 分 け 、 宮 延 か ら 民 間 ま で 、 ま た 楽器 か ら 楽 律 ま で いろ いろ 
な 側面 か ら 幅 広く 諭し て いる 。 他 方 、 本 稿 は 一 九 世紀 まで の べ 
トナ ム 末 料 に 基づき 、 宮 延 音 楽 の ジャ ン ル と それ に 関す る 組織 
機関 に 焦点 を し ぼっ て 展開 し 、 諭 した 。 宮 廷 音楽 の ジャ ン ル と 
機関 に つい て は 小 論 は チャ ン ? ヴァ ン ケ ー の 論文 に は 見 られ 
な い 史 料 も 扱っ た し 、 論 迷 さ れ て いな いと ころ を 補っ た 痢 分 も 
いく つか ある 。 な た と えば 、 雅 楽 の オー ケス トラ に つい て 、 チ ャ 
ン ・ ヴ ァ ン ケー は 『 大 南 会 典 事例 』 巻 九 九 、 礼 部 ・ 楽 器 か ら 「 雅 
楽 一 部 ] の み を 挙げ 、 八 人 の 釣人 竹 楽 の 楽器 を 中 心 に する オー ケ 
スト ラ だ っ た と する 。 し か し 、 同 時 代 の 重要 な 史料 『 大 南 室 
録 』 明 命 一 三 年 「 雅楽 一 部 1( 本 文 の 雅楽 の 項 に 参照 ) の 例 (「 大 
南 会 典 事例 』 で は 同人 箇所 の | ZEJO IMIS TA) EZANA 
編成 だ っ た 。 雅 抄 は 、 金 、 革 、 木 類 の 打楽器 を 持つ 、 つ まり 楽 懸 
と いう オー ケス トラ を 含む は ず で ある 。 ベ トナ ム の 雅楽 は 明 
代 に 中 国 か ら 導 入 さ れ た が 、 中 国 で は 、 雅 楽 は 堂上 登 歌 、 堂 下 楽 
格 を 奏し 、 八 傘 の 舞 を 舞う と いう 一 定 し た 形式 の も の で あぁ り 、 
楽 藤 は 雅楽 に 属す る も の で ある 。 ベ トナ ム で も 楽 落 は 雅楽 に 
用 いら れ だ た の で は な いか 。 つ まり 、 雅 楽 の 楽章 に 用 いら れ て い 
ここ と は 有力 な 証拠 で ある 。 チ ャ ン ・ ヴ ァ ン ケー が 雅楽 器 の 
編成 に 対し て 一 か 所 の 例 を 挙げ 、 た だ 八 人 の 多 人 竹 楽 を 中 心 の 鍋 
成 と し て いる が 、 そ れ は 不 十分 で は な い だ ろ うか 。 ま た 、 軍 楽 
の 楽 響 編成 に つい て は 全く わか ら な いと いう 和 結論 を 出し て い 
る 。 し か し 小 論 で は 『 大 南 刻 録 J か ら 見 つか っ た 軍隊 用 の 楽器 
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を 挙げ た 。 そ れ は ベト ナム 軍楽 の 楽器 編成 の 全て と は いえ な 
いか も し れ な い が 、 戦 疫 を は じ め 、 金 管 楽 を 中 心 に する 九 種類 
の 吹 、 打 類 の 楽器 が 揃っ て いた こと は 事実 で ある 。 

そし て 、 宮 廷 楽 に 関わ る 小 修 隊 、 和 戸 賭 、 清 平 緒 な どの 組織 機 
関 に つい て は チャ ン ・ ヴ ァ ン ケー の 論文 で は あま り 和 触れ られ 
て いな い 。 以上 の よう な 諸点 か ら 、 小 論 は 少な く と も チャ ン ・ 
ヴァ ン ケ ー の 論文 の 宮廷 楽に 関す る 部 分 に 対し て の 補充 ある 
い は 修正 と し て の 意義 が ある の で は な いか と 考え られ る 。 


本 論文 は 東京 :「 東 洋 音楽 研究 』1996 年 , . 
第 61 号 に 載せ られ た 


— 注 一 一 

(1) 下 习 夕 财 图 一 九 九 四 年 度 助 成 研究 [六 卜 二 大雅 党 (二 一 二 地 

ッ ク ) の 過去 ・ 現 在 ・ 未 来 に 関す る 総合 的 研究 一 演奏 慣 暫 の 礎 

史 的 復元 お よび 文 衣 変 換 に よる 新しい 保存 形態 に 焦点 を あて 

て 」( 代 表 者 、 徳 丸吉 彦 ) 。 一 九 九 五 年 度 に も 継続 中 。 

「 大 南 会 典 事 例 』「 礼 部 」 

a [HR BM RT Ae ER RTA NRA RA | 

(4450 \14 BR) 

b [ZARE ER TARA RO MARAE (BSI 

RK) ZE, 

(3) ERTI HMI REJ RAJ 明 微 」「 寿 徴 」 を 麦 す 。 
XATI RX BITRE RIT I KI MAKI ERT. 

(4) [ARIE RAK ROR RA ir A RA OR 
ROK eA LRN A 上 大 南 会 典 事例 了 礼部 卷 
九 九 、35 HH 


(2 


ペン 
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a 「 慈 寿 宮 侍 磨 女 楽 排列 登 歌 」『 大 南 会 典 事例 』 礼 部 巻 七 O、12 
業 裏 。 

b | WMMRAERBAKRER IPAM ER) EMS — WLS 
AK 4167 页 

a [HREF AMRAREKEZVURRRRZIAB ERIE 
编 第 二 记 、 卷 四 二 (1995 R), 

b [Heras BEKRER OF AL REAR I ARE 
录 } 正 编 第 二 记 、 卷 八 七 (2658 页 ) 。 ' 





(7) 「 光 典 之 初 … 同 文雅 烷 二 署 、 惟 郊 天 及 萌 贺 大 礼 用 之 I『 雨 中 尖 
#431 页 。 

(8) La musique vietnamienne traditionnelle 53 页 了 大 南 会 典 事例 」 卷 九 
AAD GR: 内 器 从 户 0D) 引 用 | AR- EE- AF D 
一 、\ 笛 二 、 三 音 一 、 拍 钱 一 ] 

【 主要 な 参考 文献 (成立 年 代 順 ) 】 

(これ ら の 文献 か ら の 引用 に 除 し て の 名 読点 は 、 客 刻 本 の 場合 は 原 


文通 り 、 影 外 本 の 場合 は 若干 解 恋 的 に 補っ て 記し た 。 ま な た 、 漢 文 の 
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な お 、 以 下 の 中 国 側 の 文献 も 参照 し た 。 

「 宋 史 』「 楽 者 」 元 代 成 立 、 脱 脱 等 久 、 一 九 七 五 年 北京 、 中 華 書 局 。 
[都 市 纪 腾 1 十 三 世纪 成 立 、 浇 圈 耐 得 俩 著 、 一 九 五 六 年 上 海 、 古 典 文学 
出 版 社 。 

『 明史. 米 一 ] 清 代 成 立 、 张 迁 玉 等 编 、 一 九 七 四 年 北京 、 中 佛 书 局 。 
TERE RIE ROC -A-A)F BARAK BALE AK 
书局 。 





”了 全 唐 韦 了 一 九 九 二 年 翻 刻 、 北 京 中华 书 局 。 
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Ah tL HEROS 
一 BR mACE HERRAR 一 


は じ め に 





中 国 は 漢代 か ら 随 、 唐 代 を 経て 清朝 に 至る まで の 二 千 年 近い 
間 に 、 東 アジ ア の 日 本 、 朝 鮮 、 ベ トナ ム 、 琉 球 な どの 国々 に 文化 
的 に 大 き な 影 響 を 及ぼ し て きた 。 そ の 歴史 を た どっ て みる と 、 
中 国 周辺 諸国 が 中 国文 化 を 受容 し 自 文化 の な か に 組み 込み 変 
容 さ せ た 形 跡 は 、 時 代 、 地 域 に よっ て 違い が 認め られ る 。 た と 
えば 奈良 、 平 安 時 代 の 日 本 は 、 唐 楽 や 舞楽 を 受け いれ 自国 風 に 
変容 させ た 一 方 、 女 楽 踏 表 と いっ た ジャ ン ル に つい て は 、 あ 
る 時 期 に は 受容 し 変容 させ た に も か か わら ず 、 伝 銃 は 途 和紙 え て 
し まっ た 。 べ ベト ナム の 場合 は 、 十 五 世紀 初頭 の 租 朝 (1428 ~ 
1789) か ら 十 九 世 紀 半 ば の 了 芝 朝 (1802 - 1945) ) ま で 主 に 中 国 明 
朝 の 宮廷 音楽 を 組織 的 に 受け 入れ ん 、 ベ トナ ム 宮 延 楽 を 造り 出し 
だ 。 そこで 本 論文 で は 、 雅 楽 、 大 楽 、 小 楽 、 細 楽 、 女 楽 の 音楽 ジャ 
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ン ル を と りあ げ 、 ベ トナ ム が 中 国 音楽 を どの よう に 受容 し 変容 
させ た か を 現在 入手 可能 な 史 籍 に 基づい て 考察 する 。 


音楽 の ジャ ン ル に つい て 


ベト ナム の 宮 延 音楽 の ジャ ン ル と それ に 関わ る 組 鐵 機関 
に は どの よう な も の が あっ た の か 、 ま た 、 ど の よう な 音楽 様 
式 や 楽器 綱 成 が あっ た の か に つい て の 基礎 調査 は 、 掲 稿 「 文 
献 史 料 に 見 られ る ベト ナム 宮廷 楽 一 十 九 世紀 まで の 若干 の 
史 籍 の 解釈 を 通じ て 一 」(『 東 洋 音 楽 研究 』 第 六 一 号 ) で 試み 
だ た 。 こ こ で は 、 そ れ に 基づい て 雅楽 、 大 楽 、 小 楽 、 細 楽 、 女 楽 の 
ジャ ン ル を 再び と りあ げ 、 そ れ ら が 中 国 で の 同名 の 諸 ジ ャ ン 
ル と どの よう な 関係 を 持っ て いた の か と いう 観点 か ら 比 較 
検討 し て みよ う 。 


(7) 雅楽 

中 国 で は 、 雅 楽 と いう 用 語 は すでに 周 代 の ころ すでに 現れ 、 
太古 に 巫 を 祭 家 す る 歌舞 を 指し て いた 。 そ の 雅楽 は 、 孔 子 が 銚 
鶴 の 古楽 「 郊 楽 ] や 周 の 文王 ・ 武 王 の 楽 を [ 雅 正 の 楽 ] と し て 尊 
ELARA- MEDRAR LRT ARRE LTH LZOR 
WES. すなわち 、 狭 義 の 雅楽 は 、 偽 教 の 礼 楽 思想 に 基づき 、 天 
地 乏 願 の た め に お こ な わ れる 祭礼 楽 を 意味 する も の で あっ た 。 
戦国 時 代 ( 紀 元 前 五 - 三 世紀 ) に は 礼 楽 思想 が さら に 展開 し た 
こと に 応じ て 、 巫 楽 の 形式 が 整っ て いっ た 。 が だ! 、 ば 、 祖 先 を 
SRD ARH KM UNO Ze EEE ZS HES ALBEDO BS 
楽 な と か むこ を われ る よう に な っ た 。 演奏 形態 と し て は 、 堂 上 
登 歌 と 堂 下 楽 貢 の 楽 が あっ た 。 HI OH EFIE 三 孔 の 縦 
笛 ] 右手 は 姓 [ キ ジ の 尾羽 ] を も つ ) と 武 舞 (左手 は 干 、 右 手 は 
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Be OO)ICKE SIS HLA -EOBREALT. W 
楽に 用 いた 楽器 は 金 ・ 石 ・ 土 ・ 革 ・ 系 ・ 木 ・ 位 ・ 孝 と いう 和信 
音 ( 八 種類 の 素材 ) に よる 楽器 で ある 。 具体 的 に 斉 え ば 、 初 期 
MESES (TSH BE 2S TE A AE BB BL a 
FIN E REO P Hoke. 春秋 戦国 時 代 の 声楽 曲 の 歌 
詞 は 、 詩 経 の 風 ・ 雅 ・ 頒 と くに 大 雅 ・ 小 雅 と 頒 の 部 分 が よく 用 
いら れ た 。 

中 国 の 雅楽 は 周 代 を 起点 と し て :、 清 代 末 まで の 数 千年 の 間 、 
礼 楽 を 重んじ る 宮 延 文化 の な か で 大 き な 役 割 を は た し た 。 そ 
の 長い 歴史 に お いて は 、 王 朝 の 盛衰 に 伴っ て 、 雅 楽 も 時 代 に よ 
っ て 盛衰 状態 が 現れ た 。 周 代 以 後 の 雅 楽 の も う 一 つ 頂 点 と な 
っ た の は 唐 代 と 見 出さ れる 。 祖 孝 除 な ど が 宮 調 理論 ( 七 声 十 二 
律 人 十 四 調 の 理論 ) BISCO. TZA EM] 順 和 」[「 永和] 
RAJ AM SPA AID BAN |, aR ANT ABA IT REA E 
Al |) OHESK % hl EL IKON BBL KROGH D HEHE OK 
& GRRE ZoRo MARORI RETER] d obh, 
俗 楽 を 取り 入れ た 燕 響 楽に は 、 和 雅楽 の 形式 を 備え て いた も の も 
HS. すなわち 、 堂 上 ・ 堂 下 の 楽 や 八 倫 舞 だ け で は な く 、 胡 ・ 
俗 楽 の 楽 益 も 二 部 伝 の な か に 取り 入れ られ だ た 。 そ れ は 中 国 の 
後 の 世 代 の 模範 と な っ た 一 方 、 東 アジ ア 諸 国 に も 広く 影響 を 及 
ぼ ば し た 。 

ベト ナム で 雅楽 と いう 用 語 は 正史 に 初出 する の は 漢 蒼 皇 帝 
紹 成 二 年 の こと で ある 。 そ れ は 、「 大 越 史記 全書 』 の 「 造 雅楽 、 
以 文官 子 為 経緯 郎 , 武 官 子 為 整頓 郎 , 習 文武 舞 ] と いう 記事 に 
みえ る 。 つ まり 漢 蒼 皇 帝 紹 成 二 (1402 ) 年 の 時 に 雅楽 を 造 
り 、 文 官 は 経緯 郎 に し て 、 武 官 は 整頓 郎 に し て それ ぞ れ 雅楽 の 
文 舞 、 武 押 を 習っ た こと が 記さ れ て いる 。 こ こ に 出現 する 雅楽 
お よび それ に 関連 する 文武 の 舞 は 、 中 国 か ら 導 入 さ れ た 用 語 で 


386 





NhTAFBRORA 





中 国 与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 


ある こと は 育 う まで も な い 。 同 書 に は 、 そ の 記事 か ら 三 十 年 間 
後 の 昭 平 相 (1437 ) 年 に 、 ベ トナ ム 宮 延 の 雅楽 と し て 明代 か ら 
制度 を 導入 し た こと や 、 使 用 し た 楽器 と 演奏 形態 に つい て も 書 
か れ て いる 。 l 

RUCBMLTE DIC NAF ARMICHR L RRT 
て 中 国 か ら 輸入 し た も の と 考え られ る 。 そ こ で 明 の 洪 武 元 
(1368) 年 の 例 と 比べ て みる と 、 楽 器 数 こそ 明白 に 記録 きれ て 
いな い に し て も 人 金 ・ 石 ・ 土 ・ 革 ・ 糸 ・ 木 ・ 元 ・ 竹 と いう 中 国 
古来 の 八 音 に 分 上 類 さ れる 楽器 が すべ て そろ っ て お り 、 明 の 雅楽 
葵 と 一 致す る こと が わか る 。 ま た 、 演 奏 形 態 に 応じ て 楽器 の 分 
配 が 


CIEE TES + Me MO RM Ee 
KU Re 
STZR:FE-E-SE- EE PR. TE 


と 定め られ て いる ぐ "。 こ うし た 雅 楽器 は 概ね に 十 九 世紀 まで 
伝承 され ただ 。 区 朝 の 正史 に あたる 「 大 南 室 録 』】 に 明 命 十 三 
(1832) 年 の 申 定 朝賀 儀 章 に 「 雅楽 一 部 」 の 楽器 編成 が 記録 され 
て お り 、 表 1 の 右側 の 欄 に まとめ 示す 。『 大 越 史 記 全書 ] に お け 
る 楽器 編成 と 比較 する と 、 ベ トナ ム の 宮廷 の 初期 の 雅楽 か ら 四 
百年 の 間 に 用 いら れ た 楽器 は あま り 変 化し て いな いこ と が わ 
か る 。 

そし て 狼 楽 の 文武 信 舞 も ベト ナム に 伝わっ て きた こと が 、 
「 大 越 史 記 全書 』 中 の 漠 蒼 皇帝 紹 成 二 (1402 ) 年 の 記事 に 見 られ 
る 。 し か し 胡 朝 の 史料 が 少な いた め 、 具 体 的 な 信 舞 の 舞い か た 
は 州 明 し て いな い 。 
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表 1 
中 国 明 朝 の 雅楽 





洪武 元 (1368 ) ERR Fr I 
社 : 鍋 鐘 16、 編 胡 16, 
4 BE 4 FET 4 PES 1, 
BR 4 G4 HFS FEB 4, 
D1 FKL 12. EK 
24) #3 4 JRE 4 ti) 

6. aN FN 2, E72 人 。 
「 明 史 」 楽 一 
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SbF L3H + AC BARA TER I Re 


Ab FARE ORK 


Sasi Mae. EE BH Ea E 
OAR SRE DE SK. 『「 大 越 史 記 全書 
紹 平 四 (1437 ) 年 

明 命 十 三 (1832 ) 年 , SESH 1 RE 1、 編 鐘 12 、 编 世 
12 R2 AL 1 、. 敌 1、 搏 持 2. 琴 4. 瑟 4、 排 利 2、 利 2、 
E202 GE 2 AAR 2. 合計 52 A. PARE A 
定 朝賀 儀 章 














ELR AFK 





文 舞 、 武 舞 。 


XH R, 





広和 、 中 和 、 太 和 、 粛 和 、 
BEA A TAA RA, 
雍和 、 安 和 、 时 和 、 永 和 、 
(明史 上 洪武 元 年 
1368) 

BE RERE FF, 
OY FEE PRE AKE, 
安平 、 佑 平 、 中 平 、 広 平 、 
RE AF EF AF, 
永 平 . 景 平 . 凝 平 . 太 平 、 
清平 . 禧 平 . 成 平 . 开 平 、 
保平 [清史 稿 ] 顺治 帝 
(在 位 1643 -1661) 
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三 大 節 : 履 平 、 薫 平 、 鹿 平 、 愉 平和 平 .隆平 

KERR FR AR ERAR, 

FAR EE AP APE OF EPR 

E: Ee ER EM SEAR FA PLS 
成 、 佑 成 、 慶 成 。 
iS SE A BN Se AEA TSA SEA, 
AA A FEAL 
TBE ES AE ee EE NE BE 、 鹿 豊 。 
TPE A RL TER RE ER E E 

SCH REC PASC BEC AX I BOX, 
SORA RB FR PR EB 
AEG A SE eR 

A: TOA REKE RERE HE EE 
AEA SC AE MU Se. RAR: A 
PRA : SEA SEAM E 
BE BE ARSE BOR TBE ROE SE. AEA 
平 、 隆 平顺 平 . 和 平 。 万 寿 大 庆 节 大 宴 日 : 凝 禧 A 
禧 、 纯 禧 ,嘉和 禧 . 延 禧 。 
AAA BSE AP BOP 順平 。 
「 大 南 会 典 事例 」 巻 九 十 九 ・ 音 楽 
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时 代 记 下 一 区 十 九 志 纪 半 坟 信 成 立 L 太 阮朝 外 制度 在 记 地 [大 
南 会 典 事例 』 の 礼 部 に は 次 の よう な 記録 が ある 。 


[AZAMMBARRZE 闷 舞 生 具 武 舞 冠 服 舞 干 威 ] (礼部 卷 
99 音楽 、3 ER) 

(大 奄 の と き 、 旦 帝 が 居座り に な っ て 「 保 成 』 の 曲 を 奏 す 。 舞 人 
(SRP EHS RMD HOMER CHT EDES FL ROBBED 
っ て 舞う 。) 





また 同書 の 次 頁 に は 、 


「 回 宮 奏 慶 成 之 章 楽 舞 生 具 文 关 冠 服 舞 羽 答 |(4 EX) 

( 香 吾 は 宮廷 に 戻る と き に は 、『 慶 成 』 の 貼 を 奏 す 、 舞 人 は 文 舞 
を 舞う た め 、 舞 の 上 服 を 着 て 帽子 を か ぶる 、 羽 と 答 の 舞 加 を も っ て 
舞う 。) 























ここ で の 武 舞 ・ 文 舞 の こと は 元々 中 国 『 周 礼 』 に 出現 し た 
「 太 代 の 舞 」J の こと で あっ た 。 つ まり 周 代 で は 宗 刻 に 用 いる 
楽 舞 で あり 、 古 代 雅 楽 の 一 種 理 想 的 な も の で あっ な た 。 MEIC 
お いて は 、 前 述 し た よう に 左手 に 稀 を 持っ て 、 右 手 は 姓 を も 
つ 。 武 舞 の 舞 人 は 左手 に 干 (木製 の 自 ) を も ち 、 右 手 は 威 ( 木 
ROE) を 持ち 踊る 。 こ の よう な 文武 舞 お よび その 舞い 方 は 
明 朝 まで 伝承 され て いた 。 明 朝 洪 式 年 間 で 決め られ た 文武 
両 舞 の 仕方 に つい て 、「 明史 』 楽 一 ・ 巻 太一 に は 次 の よう に 記 
きれ て いる 。 





[XRGAREEE+OA AFAR GANA BERR 
Hi Ae 2K SO A 2 RAL ETOH A EEE 
BOAT AAA ERARA EZR SARS. | 
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( 文 舞 と 武 舞 と は 、 武 舞 の 舞 人 は 三 十 二 人 で 、 演 者 は 、 左 手 に 千 
を 持ち 、 右 手 に 成 を も っ て 、 四 行 の 隊列 で 各行 は 入 人 で 構成 され 、 
意気 盛ん な さま で 突き 刺す 姿 の 舞 で ある 。 舞 師 の 二 人 は 旗 を 持っ 
て 舞 人 を 率い て 踊る 。 文 舞 の 掴 人 は 三 十 二 人 、 演 者 の 左手 に 答 を 
持ち 、 右 手 に 姓 を も っ て 、 四 行 の 隊列 で 、 各 行 は 入 人 で 構成 され 、 め 
っ くり と 前 進 後 退 し 、 そ し て 行列 が 相対 し て 礼 を も っ て 譲る か の 
よう に 備 い た り 、 伸 い だ り する 舞 で ある 。 無 師 の 二 人 の 手 に 朝 
( 鳥 の 改 で 作っ た 垂らし た 蓋 の よう な 旗 ) を 持っ て 舞 人 た ち を 率い 
TCHS.) 


それ に よる と ベト ナム に あっ た 文武 舞 は 中 国 の 場合 と まっ 
だ た く 一 致し 、 中 国 の 方 法 を その まま 受け 入れ た と みて よい だ 
ろう 。 

まな た 徐 楽に つい て は 、 祖 先 、 天 子 の た め に 頒 詞 を 歌う 「 楽 
章 」 と 称す る も の が 中 国 雅 楽 の 歴史 に お いて 続け られ て い 
た 。 BARR ICSF ASEH OE IE ADE RED 
楽 を つく り 上 げ 、 漢 の ころ に は 和 雅楽 の 制度 が 確立 され た 。 後 
汉中 三 代 章 帝 ( 在 位 75 -88) の と き に は 郊 礼 の 楽 と し て 「 六 
代 の 楽 」( 雲 門 、 威 池 、 大 癌 、 大 夏 、 大 護 、 大 武 ) を 制定 し た 。 
漢 か ら 魏 ・ 普 ・ 南 北朝 ・ 階 まで の 五 、 六 百年 の 間 に は 戦争 に 
より 混乱 状態 に 陥り 、 和 雅楽 は あま り 進 め ら れ な か っ た 。 唐 代 
に な っ て 、 と くに 武徳 九 (626 ) 年 に 祖 孝 孫 な ど が 新しい 大 規 
模 な 雅楽 「 十 二 和 」 の 楽 を 設定 せしめ 、 女 宗 開元 六 (718 ) 年 に 
さら に 三 和 を 加え 、 中 国 の 雅楽 の 一 つの ピー ク と な る 「 開元 
雅楽 ] の 時 代 を 迎え た ?。 そ の 「 十 五 和 」 の 唐 代 雅楽 の 楽章 
は 後世 の 模範 と な っ た 。 五代 の 「 十 二 順 」( WB. SB a, 
感 顺治 顺 . 忠 顺 、 康 顺 、 雍 顺 、 温 顺 、 礼 顺 、 禄 顺 、 福 顺 ) .北宋 去 
は 「 +o | BRK BZ BR AR ER MR IR, 
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良 安 ,永安 BR MR) DRRICE SIRO. 元 代 に な る と 、 
太 家 チン ギ ス ・ カ ン ( 在 位 1206 - 1228 ) 前 代 西 夏 の 雅楽 を 引 
き 受 けた が 、 世 祖 フ ビラ イ ・ カ ン (1260 -1294 在 位 ) の ころ 
か ら 新 し い 元 朝 の 雅楽 を つく り 、 来 成 、 開 成 、 武 成 、 文 成 、 
成 、 協 成 、 明 成 、 殿 成 、 威 成 、 粛 成 、 喜 成 、 順 成 、 豊 成 と いう 「 十 三 
成 」 の 曲 を つく り 出 し た ?。 こ の よう に 各 時 代 ご と に 新た に 
雅楽 楽章 が つく られ 、 明 朝 で は | 十 二 和 」、 清 朝 で は 「 二 十 五 
EO BHC FE 1) LAS IC ALR BS OT EAR EB IT 3c 
楽 」「 先 農 壇 楽 」 な ど が 制定 され た 。 こ れ ら は ベト ナム に 強く 
影響 を 及ぼ し た 。 表 1 に 示し た よう に 、『 大 南 会 典 事例 』 の 
「 礼 部 ] に 「 平 ・ 成 ・ 豊 ・ 微 ・ 文 ・ 鹿 ・ 寿 ・ 福 ・ 和 ・ 視 な ど 」 
と 記さ れ て いる 雅楽 の 楽章 ( 曲 ) は 明 ・ 清 朝 の 中 国 か ら 王 接 
受け た 影響 で あろ う 。・ 


( イ ) 大 楽 

中 国 で は 、 大 楽 と いう 用 語 は 十 世 紀 ご ろ の 遼 代 に すでに あぁ 
り 、 唐 代 の 宮廷 室 楽 を 指す も の で あっ た 。 つ まり 、 二 部 伎 の 宴 
楽に お ける 弟 部 伎 を 指す も の で あり 、 五 代 晋 朝 の 宮 延 か ら 憶 代 
の 宮廷 に 伝わっ て 来 た な も の で ある 。「 遼 史 』( 巻 五 四 、 八 八 六 
真 ) に 


「 遼 国 大 楽 , 晋 代 所 偉 。 雑 礼 牙 見 邊 部 楽 工 左右 各 一 百 二 人 , 蓄 赤 
以 景 去 遗 工 充 坐 部 ;其 坐 、 立 部 内 , 自 唐 已 亡 , 可 考 者 唯 景 雪 四 部 染 舞 
而 已 。| の 





EHS. CO CORE OBL RICA HE ore RE 
に お ける 宴 楽 四部 の こと で ある 。 そ の 内 容 は 「 景 雲 楽 」「 慶 閣 
FE || 破 陣 楽 ]「 RAE | CH) Midd Rls EE SE j 


391 


音乐 文化 史 论 从 





赵 维 平 音乐 文集 


+ EE KEE NSE - KEG NES- AD 
K+ NTR + WEE KE NE SE A TR REO 短 
Si BAR MR - ATADO. 弦楽 器 が 中 心 で 、 管 、 打 楽 
器 も 含む 大 編成 の も の で ある と み ら れ る 。 楽 嗣 に つい て は 郭 
az (540 -591 ) が 西域 の 蘇 祇 肖 か ら 習 っ た 七 旦 の 声 を 四 且 に し 
た 、 す な わ ち BMH ak Wako ESRB LRLONCHS. 
つま り 中 国 で は 、 早 期 の 大 楽 は 唐 宮廷 の 宴 楽 を 指す も の で ある 
が 、 栄 代 に な る と 、 大 楽 は 雅楽 を 指す よう に な っ た 。 そ れ を 裏 
づけ る 逢 拠 と し て は 『 宋 史 』( 巻 一 二 八 ) に ある 次 の 三 つ の 記事 
が あげ られ る 。 


[元 站 三 年 五 月 , 认 秘 书 监 致仕 刘 几 赴 详 定 议 染 ,以 礼部 侍郎 致 
仕 范 镇 与 几 参 考 得 失 。 而 儿 亦 请 命 杨 佛 同 议 , 且 请 如 景 祷 故事 , 择 人 
人 jo 
三 [1080] 年 五 月 、 税 書 牙 を 退任 し て いた 劉 刀 に 楽 ( 国 楽 
あるいは 生計 と を 命じ た 。 し 
て いた 落 鐘 と いっ し ょ に いろ いろ と 考え 、 ま た 楊 傑 に 評論 に わら 
せる よう 請う た 。 そ し て 景 祐 ( 貯 仁 宗 1034 -1038) の 例 に な ら っ て 、 
人 を 選ん で 大 楽 ( 徐 楽 ) を 修 製 する よう 靖 う た 。) 


・「 国 朝 大 楽 所 立 曲 名 。 各 有 成 写 , 不 相 消 雑 , 所 以 重 正 名 也 。 故 
BECKET AIAZZI 

(本 朝 の 大 楽に お いて 、 曲 名 に は 各自 の 規則 が あり 、 混 周 す る こ 
と は な い 。 名 前 の 正 し さ を 重んじ る の で ある 。 ゆ える に 宗 応 の 楽 は 
BT 大 ] の 名 前 を 付け る 。) 





:「 今 所 造 大 崇 , 速 稽 古 制 , 不 应 杂 以 部 、 卫 。j|' の 
(SE ONRKRILAFTOROHMRESBICL MMO EIS 
俗 楽 を 混入 すべ き で は な い 。) 
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以上 、 大 楽 は 工 、 術 の よう な 俗 楽 と は っ きり 区 別 さ れ 、 正 し 
い 名 を 重視 し 、 朝 廷 に 用 いら れ た も の と わか る 。 つ まり 雅楽 
の こと を 指す も の で ある こと は 明らか で ある 。 ま た 、 明 代 に 
和信 る と 、 大 楽 は 宮 延 儀式 に 大 き な 役 割 を は た し て いた こと が 
『「 明史 』 中 の 「 ILE] IO JPD, BEDRE- H 
会 ・ 冊 封 ・ 宴 響 ・ 軍 礼 な どの 儀式 で は 、 中 和 前 楽 を 殿 内 で お 
こない 、 大 楽 は 殿 外 の 丹 隊 ( 丹 雷 と も いう ) で お こ な う こと に 
な っ た 。 そ し て 中 和 衣 楽 (殿中 前 楽 と も 吉 う ) と 有 丹 陸 大 楽 は 
それ ぞ れ 儀式 音楽 の ジャ ン ル と し て 室内 と 室外 に 分 けら れ 、 
使用 きれ る 楽器 も は っ きり 区 別 き され て いた 。 洪 武 三 (1370) 
年 、 電 陸 大 楽に 用 いた 楽器 は 、「 血 四 、 第 四 、 筑 徐 四 、 方 響 四 、 頭 
EFA REN EEN RA WAO HNK ARI] 
二 人 の 編制 で あっ た 。 そ し て 二 二 三 年 後 の 洪 武 二 六 (1393 ) 
OPERAS ST RAZ ET EA RE 
RA BBA IPRA FEN BA RA HRA 
九 十 八 件 に 拡大 きれ 、 大 編成 と な っ だ"? 。 さらに それ は 、 遼 
代 の 大 楽 と 違っ て 哉 吹 頻 の 楽器 が 中 心 の も の に 変わ っ た 。 X 
献 に よる と 、 儀 代 大 楽 と 呼ば れん た ほか 、 鼓 吹 大 楽 と いう 斉 い 
方 も よく 見 られ る 。 こ の よう な 大 楽 の 用 いか た は 清朝 まで 
BT CHL AKG SH RR] RAO RBM CIS HA FB 
の 楽 維 は 分 か れ て 載せ られ て いる 。 楽器 その も の は 時 代 に 
よっ て 多少 異な る と ころ が ある が 、 喜 吹 頻 の 楽器 が 中 心 に な 
っ て いた こと は 一 貫 し て いる 。 用 いら れ か た と し て は 、 室 外 
で の 儀 佐 大 楽 の 役割 を は た し た こと が 目立ち 、 王 接 に 儀 佐 大 
楽 と も 称 さ れ て いた 。 

ベト ナム で 「 大 楽 」 と いう 用 語 が いつ 頃 使わ れ は じ め た の は 
は っ きり し て いな い が 、 現 在 羊 明 し て いる の は 十 四 世紀 初頭 に 
成立 し た 『 安 南 志 員 』 の 巻 一 の 例 で ある 。 そ れ は 祭儀 で 皇帝 
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( 国 主 ) だ け に 使わ れ て いた 音楽 が 、 貴 族 官僚 た ちの 祭 礼 儀礼 
に も 用 いら れる よう に な っ た こと を 示し て いる 。 ま た 十 四 世 
紀 半 ば に 成立 し た 当時 の 高僧 の 三 人 に 関す る 伝記 で ある 「 三 
祖 室 録 』 に は 大 楽に つい て 、 


[RETA RH, EAM-H, ARAME. HRSMRE 
Fo METZ ALAM. BAR. MAB | 


と 、 十 四 世 紀 の は じ め の 興隆 十 六 (1308 ) 年 、 超 類 寺 で 仏教 の 
法事 を お こ な っ た 際 に 大 楽 を 奏し た こと が 記さ れ て いる 。 
ここ か ら 、 ベ トナ ム 初 期 の 大 楽 は 宮廷 の 皇帝 、 貴 族 だ けが 用 
いる も の で は な く 仏教 の 寺院 で も お こ な わ れ た こと が 明 ら 
か で ある 。 し か し 、 ベ トナ ム で は 十 四 、 五 世紀 頃 の 史料 が 少 
な いた め 、 当 時 の 大 楽 が どの よう に 、 ま た どの よう な か た だ ち 
で お こ な う か が は っ きり し な い 。 た だ し 、 大 楽に 用 いら れ だ 
BEBE (COV CIAL SEH a IS 飯 士 鼓 、 篤 集 、 小 管 、 小 令 、 大 
鼓 」 と 載っ て いる "の 。 それに よる と 、 大 楽に は 打楽器 と 管 楽 
器 を 中 心 と し た 鼓 吹 楽 と いう 特徴 が 見 られ る 。 こ の よう な 
性 格 は 少な く と も 十 九 世 紀 の 前 半 ま で 引き 継が れ て きた 。 
また 明 命 十 三 (1832 ) 年 の 申 定 朝賀 儀 章 の 条 で 、 大 楽に 用 いる 
楽器 が 「 BE MB. WA DR KDN ,海螺 二 | C 
っ た 。 こ こ で 四 十 二 人 の 鍋 成 と な っ た 大 楽 は や は り 喜 吹 
類 の 楽器 と み ら れ る 。 実は 当時 大 楽 が 「 鼓 吹 大 楽 」] と も 呼ば 
れ て いた こと が 前 述 の 史料 に は 数 ヶ所 に 見 られ る 。 ベ トナ 
ム の 大 楽 と いう ジャ ン ル が 初出 し て か ら 十 九 世 包ま で の 約 
半 世 紀 以 上 の 流れ の な か で 、 そ の 楽器 の 種類 は 変わ っ て いっ 
た が 、 大 音量 の 鼓 吹 楽 と いう 性 格 は 一 貫 し て 保 た れ て いた と 
いう こと は 明らか で ある 。 
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べ ト ナム の 大 楽 は 、 初 期 に は 宮廷 の 儀礼 楽 、 あ る い は 寺院 
で の 仏教 の 法事 に 使わ れ た も の と 考え られ る 。 し か し 、 十 九 
世紀 に 成立 し た 文献 に よる と 、 大 楽 は 主 に 皇帝 が 宮 延 を 出入 
りす る と き に 來 答 儀 代 楽 の 役割 を は た し て いた こと が うか 
が える 。 MHA RW BB. MS - HBr E ORAL RB Ys 
て 、 教 坊 司 また は 同文 雅楽 署 と いう 音楽 機関 が 設け られ た 。 
この よう な 記述 は 、『「 歴 朝 憲章 類 誌 』 礼 部 の 衝 朝 に 関す る 記述 
や 、 院 朝 の 制度 を 記す 『 大 南 会 典 事例 の 礼 部 な どの 人 箇所 に よ 
くみ られ る 。 そ の 具体 例 を あげ る と 、 冊封 儀 を する 際 、 教 坊 
司 は 電 志 ( 丹 陸 と も いう ) の 東側 に 設け られ 、 太 鼓 が 鳴っ た 
ら 、 文 武 百 官 ら は 各自 の 箇 位 に 従い 端 門 の 左右 に 位置 する と 
いう 記述 が ある 。 また 和 皇 太 子 の 即位 の 儀式 お よび 元旦 式 
OBIS AA DAROA A ICKI EMRE BOEI LD 
記事 も 見 られ る 。 

ベト ナム の 大 楽 と は 、 ど うい う 形 の も の が 、 ど の よう な きっ 
か け で 中 国 か ら 伝わっ て きた か は 不明 な 点 が 多い が 、 初 期 の 大 
楽 は 儀礼 楽 の 一 種 と し て 輸入 きれ 、 宮 廷 や 寺院 に 用 いら れ た も 
の と み ら れ る 。 ベ トナ ム と 中 国 の 大 楽 の 楽器 と その 使い 方 に 
つい て まとめ た 表 2 か ら 明 ら か に 、 ベ トナ ム の 大 楽 は 、 楽 器 の 
数 に 関し て は 中 国 よ り 少 な いし 種類 も 多少 異な る が 、 大 音量 の 
室外 的 な 鼓 吹 楽 と し て は 中 国 の 場合 と 一 致し て いる 。 ま た そ 
の 使い 方 と し て は 、 と くに 玩 朝 か ら 了 区 朝 ま で の 四 百 年 の 間 に 各 
儀礼 に 用 いた 儀 佐 楽 と いう 役割 の 点 で も 中 国 の 場合 と 一 致し 、 
中 国 明 萌 か ら 及 ぼ さ れ た 影響 が 大 きか っ た こと が は っ きり わ 
か る 。 
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表 2 中 国 と ベト ナム に お ける 大 楽 の 楽器 と 用 いか た の 比較 
中 国明 AR AEA) | Ab FL PER) 


明史 j 郑 61 - i | T 安 南 志 略 】 |「 大 南 年 録 

洪武 3 洪武 2 | 全 4 14 世紀 また を | 明 命 13(1832) 
(1367) | れ 以 前 

pre 24 | BRI | BeBe LB 
大 鼓 2 |E ”2 ; 大鼓 KR 

板 2 | 拍板 8 ; 








BA 








BO) SIE SHS 
TENDRE ba 


Fee PH IS MH EE AL 
な どの 宮廷 儀礼 楽 と 室外 儀 杖 楽 。 





ARE BRS Se AS RERE, 








( ウ ) 小 楽 
べ ベト ナム の 小 楽 と いう 語 は 大 楽 と 同じ よう に 、 早 期 の 記録 と 
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し て 「『 安 南 志 略 J に み ら れ 、 こ れ も 葬 儀 の と き に 使わ れ て いた 
音楽 で ある 、 し か し 貴族 と 庶民 を 問わ ず に 用 いら れ た 音楽 で あ 
っ た 。 使用 する 楽器 は 「 葬 ・ 箸 ・ 琵 琶 ・ 七 弦 ・ 双 弦 ・ 笛 ・ 笛 ・ 
MVE LEDS, 楽器 に 関し て は 、 大 楽 と 異な っ て 維 竹 管 琉 が 
中 心 で ある 。 楽曲 は 「 南天 楽 」「 EERI 踏 青 遊 」「 夢遊 仙 」「 更 
漏 長 ] と あっ て 、 そ の 歌詞 に つい て は 、「…… 或 用 土 語 RS 
講 、 便 於 歌 吟 、 歓 楽 攻 急 一 富 其 情 、 此 其 国 俗 云 |(…… ベト ナム 
Me REED. BUPHELADBAI HICH. Cit 
は 我が国 の 風俗 で ある )“) と ある 。 そ れ に よる と 小 楽 は 貴族 
と 庶民 の 間 に 流 行っ て いた 俗 楽 で あっ た と 思わ れる 。 

し か し 、 区 朝 に な る と 、 小 楽 は こう いう 俗 楽 と し て の 性 格 は 
薄れ 、 宮 廷 儀式 音楽 に 変わ っ た よう で ある 。「『 大 南 会 典 事例 』 の 
礼 部 に は 、 小 楽 が 郊 福 、 頒 語 儀 、 朝 会 儀 、 冊 封 儀 な ど に 使わ れ 、 恭 
楽 、 大 楽 と 変わ ら ず に 儀礼 楽 の 役割 を は た し て いた 。 そ し て 、 
小 楽 は 宮廷 の 庁 内 (室内 ) で 雅楽 と 交替 で 奏する 以外 、 室 外 で 
大 楽 と いっ し ょ に 儀 低 楽 と し て る も おこなわ れ て いた ② 。 

と ころ が 小 楽 と いう ジャ ン ル が 、 中 国 古代 に 儀礼 楽 と し て 用 
いら れ だ た こと が 備 教 経典 の 解説 書 『 十 三 経 注 六 』 に 燕 札 ( 宴 礼 ) 
の 場面 で 書か ん て いる 。 


| … 小 楽 正 立 礁 西 階 東 用 歌 鹿 首 三 終 ](『「 十 三 経 注 覧 ・ 儀 礼 】 
2231 页 ) 

( 小 楽 正 は 宮廷 西 階 の 東側 に 立っ て 鹿 強 を 三 回 歌っ て お わ 
っ た 。) 


ここ で の 小 楽 正 は 楽 全 で ある 。 同 書 の 疲 に は 「 小 楽 正 楽師 
也 者 、 諸 修 調 之 小 楽 正 、 天 子 調 之 楽師 。( 小 楽 正 は 楽師 な り 、 
諸侯 は 小 楽 正 と いい 、 天 子 は 楽師 と 呼ぶ ) 」(3039 页 ) と 人 に 
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kOTHOUPR BLS TC EPIER SN TIS. BMX SD ae 
経 」 の 小 雅 で あり 、 つ まり 雅楽 の 曲目 で ある 。 PALO RICH 
礼 楽 と し て 小 楽 は 雅楽 の 歌 を 歌っ た こと が わか る 。 す な わ 
ち 、 中 国 の 古代 に お いて は 、 小 楽 は 宮 延 儀式 に 用 いら れ た 声 
楽 で あっ た 。 

し か し 、 小 楽 は 、 唐 代 に な る と 儀式 的 な 性 格 を 失い 、 娯 楽 的 な 
使い 方 が 現れ た 。 唐 代 に は 民間 と 宮廷 の どちら に も あっ た こ 
と が その 時 代 の 文献 か ら う か が える 。 唐 の 詩人 白楽 天 に よる 
「 南 園 試 小 楽 』】 と いう タイ トル の 詩 行 が 残さ れ て いる 。 そ れ に 
よる と 小 楽 は 人 数 の 少な い ア ン サ ンプ ブル と 見 られ 、 作 者 の 庭 で 
演奏 し た 。 詩 の な か に は 、| 高調 管 色 吹 銀 字 、 慢 扱 歌 詞 唱 滑 城 ] 
(高い 調子 に 銀 字 を 吹き 、 慢 に 声 を 曳 ( く ) い て 滑 城 の 曲 を 歌 ひ 
な ど し た ) "と ある 。 こ こ に みえ る 「 銀 字 」 は 楽器 の 一 種 で あ 
り | 滑 城 ] 王 維 の 詩 に よる 『 陽 関 三豊 』 と いう 曲 を 指す も の で 
ある 。 つ まり 当時 小 楽 は 流行 し て いた 曲 も 歌っ た こと が わか 
る 。 そ し て 上 唐 の 走 後 、 五 代 の 花 部 夫人 の 『 宮 詞 』 に も 小 楽 の こ 
と が 書か れ て いる 。「 梨園 子弟 鱗 池 頭 、 小 楽 揃 来 候 宴 藻 ](『「 全 
唐詩 』 巻 七 九 八 、8977 頁 )( 梨 園 の 子弟 た ち は 池 の 前 に 集まっ て 
きた 。 愛 の 遊び の た め に 小 楽 を 演奏 に や っ て きた の で ある 。) 
ここ の 小 楽 の 演奏 者 が 梨園 の 子弟 で あり 、 演 奏 の 目的 は 宴 の 遊 
UCHS & AARMICHM SITS. DEO DHL (TARAS 
で は な く 、 人 遊 貞 的 な も の で あっ た 。 こ こ で の 人 小 楽 は 俗 楽 と 見 て 
も よい で あろ う 。 

さて 、 中 国 で は 小 楽 と いう 用 語 は 歴史 上 の 記録 は 少な く 、 早 
期 に 儀式 の た め に 用 いら れ た が 、 そ うい う 使わ れ 方 は その 後 あ 
まり 見 当ら な い 。 唐 代 あ た り 出 現し た 例 は 儀式 と 関係 な く 、 民 
間 と 宮 延 に お いて も 娯楽 的 な 性 格 を 持っ て いた 俗 楽 で ある 。 
つま り 中 国 で は 早期 の 小 楽 の 儀式 性 は 引き 続け な か っ た の で 
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ある 。 そ し て 唐 代 以後 に は 小 楽 と いう 吾 葉 は 文献 上 で は 見 出 
され な か っ た 。 

一 方 、 ベ トナ ム の 小 楽 が いつ ご ろ 始 まっ た か に つい て の 記録 
は 今 の と ころ 見 当たら な い の で は っ きり わか ら な い が 、 初 期 の 
小 楽 の 記事 は 「 安 南 志 略 』 に みえ る 。『 安 南 志 略 』 の 扱う 年代 は 
古代 か ら 十 三世 紀 末 まで で ある の で 、 ベ トナ ム の 小 楽 は 遅く と 
も 十 三 世紀 に は すでに あっ た こと は 間違い な い 。 さ ら に 、 そ れ 
は 中 国 の 唐 、 宋 時 代 か ら 伝わっ て きた も の で は な いか と 推測 で 
きる 。 中 国 唐 の 小 楽 は 、 前 途 し た よう に 娯楽 性 を も っ て いた 芸 
術 的 な 音楽 ジャ ン ル で あっ だ た 。 そ の 人 性 格 は 初期 ベト ナム の 小 
楽 の 俗 楽 性 と 一 致し て いる 。 当 時 使わ ん れ て いた 楽器 は すべ て 
唐 代 中 国 に あっ た も の で 、 曲 名 も 唐 風 の も の と 考え られ る 。 そ 
の 中 で 「 更 漏 長 ] は 『 教 坊 記 』 に 唐 宮 廷 楽 と し て 収録 され て いる 
曲目 で ある 。 そ れ を 見 る 限り で は ベト ナム の 小 楽 が 唐 か ら 伝 
わっ て きだ た 可能 性 は 充分 と 考え られ る 。 し か し 、 十 八 、 九 世紀 
べ ベト ナム の 文献 を 見 る と 小 楽 は 前 期 の 使い 方 と は か な り 違 っ 
て 、 芸 術 的 な ジャ ン ル か ら 儀 式 音楽 へ 変身 し 、 宮 廷 で 儀礼 楽 と 
し て 頻 筑 に 使わ れ て いた の で ある 。 ま た 小 楽 は 、 声 楽 と し て の 
記事 は ー ケ 所 も な い 上 ALR EO Few cfd IRs A 
立つ た め 、 純 緒 楽 の 形式 で あっ た と いう こと が 考え られ る 。 だ た 
だ し 、 そ の ころ 小 楽 は どう いう 楽器 を 用 いた の か に つい て は 文 
献 で は 見 つか っ て いな い 。 ベ トナ ム の 小 楽 は 中 国 か ら 伝 わっ 
た 後 、 と くに 区 朝 で の 宮廷 儀式 に お ける 用 いら れ 方 に つい て 、 
大 き な 変容 を 遂げ た こと が 小 楽 の ベト ナム 化 の 特徴 で ある こ 
と を 指摘 し な けれ ば な ら な い 。 


(T) 
MRR & b KIN ARARE DREAN 
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儀礼 楽 で ある 。 ベト ナム で は 細 楽 と いう ジャ ン ル が いつ ご ろ 
始ま っ た の か に つい て は いま だ に 不明 で ある が 、 欧 朝 の 宮 延 や 
PAF ICM DIL. CICK SBR AIO 礼 部 ] に よく 見 られ 
る 。 そ れ に よる と 、 毎 年 春秋 二 回 で 帝王 剛 と 文 劇 で 八 信 を お こ 
な い 、 雅 楽 の 楽章 を 奏し 、 勿 竹 細 楽 や お こ な わ れ た と いう こと 
CHS. 毎年 夏 に は 先 農 壇 で 祭 視 儀礼 を お こ な っ た と き に 、 邊 
楽 は 鼓 吹 楽 と いっ し ょ に 演奏 され 、 宮 廷 で の 朝会 や 常 朝 儀 や 大 
朝 儀 な どの 儀式 で は 細 楽 が 疾 筐 に 使わ れ た の で ある 。 つ まり 
区 朝 の ベト ナム で は 細 楽 の 儀礼 楽 の 用 いか た が 目立つ の で あ 
る 。 し か し 細 楽 で は どの よう な 楽器 を 用 いた の か 、 具 体 的 に ど 
の よう な スタ イル で 演奏 し た の か に つい て は 文献 に は 記さ れ 
て いな い 。 だ だ し 、 明 命 九 (1828 ) 年 の 南郊 壇 で お こ な っ た 郊 礼 
楽 は 、 東 と 西 の 両 側 に 細 楽 を 設け 、 楽 工 は それ ぞ れ 八 人 、 合 計 十 
六 人 の 編成 だ っ た と 書か れ て いる 。 

一 方 、 中 国 で は 細 楽 と いう Ye VISE DTS. 
DE") REE CAT CHE OP ERE DEKE EDICT SDS 
成 な 線 竹 合奏 で ある 。 そ の 用 語 は 南栄 (1127 - 1279) の 頃 す で 
に 現れ 、 俗 楽 の ジャ ン ル の ひと つ で あっ な た 。 楽器 と し て は 「 教 
坊 の 大 楽 と 異な っ て 哉 頻 や 琵琶 、 等 な どの 楽器 を 使わ ず に 、 い 
つも 篇 管 ・ 竿 ・ 琴 ・ 築 ・ 稽 葬 ・ 方 響 と いう 合奏 の 形態 で あっ 
だ た 。](『 都 城 紀 勝 』96 頁 ) 。 こ こ で の 「 MUS! きめ 細か く 、 繊 細 
な 」 と いう 意味 で ある 。 栄 の ころ 、 大 臣 た ち が 酒 記す る と き に 
「 女 の 子供 た ちの 上 演 を 退け 、 鵜 鼓 を 引き 去り 、 細 楽 を 残っ て 演 
奏する 」(「… WOR AR 、 御 侍 細 楽 …」「 宣 和 遺 事 』 上 、20 葉 
裏 ) と いう 記述 に は 細 楽 の 特徴 が 見 られ る 。 こ の よう な 人 性格 
に つい て は 、 明 朝 の 劇作 家 湯 顕家 の 『 牡 丹 亭 』 に は 「 香 第 絹 施 
(RE ANS LS | (BBO k TEN OH COIR CE) を 縫い 取り 、 
そよ 風 の 中 で 繊細 で ある 優雅 な 音楽 ( 細 楽 ) が 流れ て きた ) と 
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记 芯 机 TW 台中 。 己 忆 艺 名 微风 由 中 汪 优 雅 太 细 案 加 流 机 艺 V， 
る と いう MED RAED BUT TS EDIT BBR ACI) A 
細 楽 の 記事 は 、 民 間 「 瓦 舎 」( 南 案 の 時 大 都会 に 作ら れ た 夜 の 娯 
楽 場 ) に 出現 し た 例 で あり 。 民 間 娯 楽 的 な も の と 考え られ る 。 
宮廷 で 用 いら れ た こと を 示す も の と し て は 、 明 代 に 成立 し た 
「 続 文献 通 考 J に | TORR AMS IER BRE 
宗 所 製 大 冊 楽 也 、 曲 宴 用 細 楽 、 胡 楽 …… 」( 巻 一 五 三 ・ 楽 考 、19 
葉 )( 元 朝 [1271 - 1368 ] の 郊 客 や 天地 款 診 お よび 先 聖 大 朝会 に 
は 雅楽 を 用 いた が 、 そ れ は 全て 宋 微 守 が 作ら れ た 大 展 楽 で あ 
Do WE CIMA L WARE AOA ) と 記さ れ て いる の 。 
ここ で の 細 楽 は 受 礼 楽 と し て 用 いら れ 、 西 域 か ら の 胡 楽 と いっ 
し ょ に 使わ れ た 宮 延 俗 楽 で ある 。 細 楽 は 俗 楽 以外 、 儀 礼 楽 と し 
て 用 いら れる 例 も 明 朝 の ころ に 現れ だ た 。 明 末弘 光 (1643 年 1 . 
月 -5 月 在 位 ) 王 朝 の 政治 動乱 を 描い た 劇作 『「 桃 花 刻 】 に 書か れ 
て いる 。 


「 内 作 细 涯 警 趴 声 介 |(『 桃 花 扁 + 卷 二 、131 页 ) 
(な か に は 天 す が 出 ら れ た 際 に 敬 戒 する 声 と 儀 佐 の 細 楽 を 奏 
す ) 


| 明明 网 崇祯 先帝 同 着 周 皇 后 乘 与 东 行 ,引导 的 文武 官员 ,都 是 殉 
難 思 臣 : 前 面 奏 着 細 楽 , 排 着 儀 伏 像 個 要 昇天 的 光景 。]( 引 用 奄 同 前 ) 

( 明 明 は 、 県 積 先 帯 が 周 皇 后 と 一 緒 に 奥 車 に 載っ て 東 へ 行く 様 
FEAR. CNESKETA PER BDISERMBOKRECTH OR. 
EULTRED MIRAE LN THREBL AROR) ZEREA 
感じ られ る 。) R 


ここ で の 細 楽 と は 儀 佐 楽 、 つ まり 宮廷 の 儀礼 楽 で ある 。 中国 
で は 、 細 楽 は 民間 と 宮廷 に お いて 娯楽 と 儀礼 楽 と も に 存在 し て 
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ゅ い だ たこ と が わか る 。 ベ トナ ム で は 早期 の 伯楽 の 記事 は 見 つか 
ら な か っ た た め 、 当 時 中 国 か ら 伝 わっ て きた か どう か に つい て 
(ZRH CHS. LAL. EF ADB CLARE BALD Ric, 
舞楽 は 鼓 吹 大 楽 と いっ し ょ に 交替 で 演奏 し た こと や 、 明 命 九 
(1828 ) 年 の 南郊 協 で お こ な っ だ 郊 福 楽 は 、 東 と 西 の 両側 に 細 楽 
を 設け 、 楽 エエ は それ ぞ れ 八 人 で 演奏 し た こと が 記さ れ て いる の 
で 、 中 国 の 明 末 か ら こ うし た 演奏 慣習 が ベト ナム に 伝わっ て い 
っ た と 考え られ る 。 


( オ ) 女 楽 . 

ベト ナム に お ける 女 楽 の 例 は 院 萌 の 頃 集中 的 に 現れ た 。 
それ は 宮廷 宴 級 や 登 歌 ( 昇 歌 と も いう ERON CHATA 
こと ) な ど に 用 いら れ た 音楽 で ある 。 寿 礼 や 五 拝礼 が 終わ っ 
て か ら 人 皇帝 が 宮廷 に 戻っ て 公主 や 女官 た ちか ら 賀 礼 を 受け 
る と き に 用 いた 儀礼 楽 で ある 。 和 皇帝 の 前 で 登 歌 を お こ な う 
場合 、 慈 寿 宮 で 女 楽 が 整列 し て 登 歌 を する 例 が いく つか 見 ら 
れる 。 し か し 、 女 楽 は 俗 楽 の 性 質 を 持っ て いた た め 、 儀 礼 
楽 、 と くに 郊 応 の 祭礼 儀礼 に 用 いら れ た と き に 批 麟 きれ る こ 
と も あっ た 。『 大 南 視 録 』 に [「 公 百 、 古 人 作 楽 加 此 所 以 動 天 地 
感 鬼 神 、 今 応 享 循 俗 用 女 楽 俳優 之 類 、 其 無 調 | TEE 
集 巻 二 、1044 A) EL と ある の は 、 腺 章 で 俳優 に 上 類する 人 た ち に 
よっ て 俗 楽 の 女 楽 を 用 いた こと が 丘 難 され た 記事 で ある 。 
実際 、 女 楽 の 登 歌 は 狼 机 な ちの と し て 何 回 も 禁止 され て い 
る 。 女 楽 は 小 侯 隊 と いう 機関 に 属し て いた 。 ROBE 
に お いて は 女 楽 が 儀礼 楽 の 例 と し て よく 見 られ る が 、 そ れ ら 
が どの よう な 楽器 で どの よう に 演奏 され た か に つい て は 記 
録 き れ て いな い 。 

一 方 、 中 国 で は 、 女 楽 と いう 用 語 は 春秋 戦国 時 代 の 文献 に す 
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で に 見 られ 、 女 性 た ち に よる アン サン ブル で 娯楽 的 な いし 淫 楽 
的 な も の と みな され て いた 。 唐 代 に 入る と 、 宮 延 の 内 教 坊 で 演 
じ ら れ た 俗 楽 を も 指す よう に な っ た 。 女 楽 は ずっ と 宮廷 で 
清朝 に 至る まで 教 坊 に 属し て いた も の で ある 。 清 代 順 治 十 六 
(1659) 年 に 「 教 坊 司 女 楽 」 が 廃止 きれ 、 そ の 役割 は 官 宜 に 替 わ 
り 、 そ れ か ら 女 楽 は 中 国 の 歴史 か ら 姿 を 消し て し まっ た 。 し か 
し ベト ナム で は 、 女 楽 と いう 用 語 は 豆 隆 三 (1804) 年 に 初見 さ 
れる 。 つ まり 更 料 を 見 る か ぎり で は 中 国 の 女 楽 が ベト ナム と 
接触 する の は 明代 と 清朝 初期 に 一 番 近 い の で ある 。 明代 の 喝 
料 に よる と 、 女 楽 は 宮廷 の 朝会 や 皇后 の 隔 封 儀 や 天子 の 納 后 儀 
な どの 儀礼 楽 の 役割 を は た し て いた こと が 目立っ た (『 明 史 ] 
「 礼 部 ])。 そ れ は ベト ナム の 区 朝 に お ける 女 楽 の 使わ れ か た 
と よく 似 て いる 。 しかし.、 具 体 的 な 使わ れ 方 と し て は それ ぞ れ 
の 特徴 を 持っ て いる 。 明代 宮廷 の 女 楽 は 、 唐 、 宋 の 宴 響 や 娯楽 
の た め に 使わ れ 続 け て きた の に 加え 、 儀 佐 楽 の 役割 を も は た し 
て いた こと が うか が われ る 。 そ の 例 は 「 明 史 』「 礼 部 」 の か ら 
分 か る 。 


・「 女 楽 司 設 覧 備 儀 伏 及 重度 車 … 兵 衛 儀 仁 及 女 楽 前 導 、 出 北 安 
門 。]( 巻 四 九 、1274 H) 

( 女 楽 の 本 に は 監 借 の 儀 伏 と 重 虐 車 を 麗 け る … 兵 衛 は 儀 供 を し 
て 女 楽 は 先 に 導 か れ 、 北 妥 門 を 出る 。) 


‘TEE APRA RABRAB RB. RHE 1356 K) 
(ZMHILZAL A BISARKSERI AEDOREOGACKEE 
を 奏 す 。) 


[EB RAR Eb MARAR JOSE 1357 页 ) 
(ZORMBEE PCED MAKER ERU CS) 
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・「 久 宴 、 電 軍 宮 設 儀 佐 、 女 楽 。]( 巻 五 三 、1362 K) 
(ZROMICM SE BIRKS L KREIS.) 


明代 が 終わ っ て 、 清 朝 の 初頭 に は 女 楽 は 宴 礼 に お いて 丸 陸 
大 楽 と いっ し ょ に 用 いら れ た 例 も 記録 きれ て いる 。 ベ トナ ム 
の 場合 は 、 女 楽 は 小 侯 隊 に 属し 、 皇 帝 の 前 で 昇 歌 ( 登 歌 ) と し 
て 演じ し られ た 。 だ た だ し それ は 素朴 で も 静か な も の で も な く 、 
公 的 な 場 に は 相応 し く な いた め 、 何 回 も 禁止 され て いる 。 一 
方 、 中 国 で は 証 ま た は 唐 以前 か ら 女 楽 の 俗 楽 的 な 用 いら れ 方 
が 長く 残さ れ 、 時 代 を 遡る と 、 宮 廷 で 盛ん を に お こ な わ れ て い 

ここ と が わか る 。 当 時 ベト ナム 宮廷 は 中 国 明代 の 女 楽 の 儀 
礼 楽 を 受け 入れ な が ら 、 春 秋 か ら 唐 に 至る まで の 娯楽 的 で 淫 
楽 的 な 女 楽 の 性 格 も 輸入 し た と も 考え られ る 。 す な わ ち 後 
宮 、 ま た は 皇帝 の 前 で 楽し め る パフ ォ ー マ ンス を 演じ し た こと 
で ある 。 


文化 受容 の 歴史 背景 


以上 、 ベ トナ ム の 符 、 院 朝 に お いて 宮廷 楽 の ジャ ン ル が 中 国 
か ら ど の 程度 影響 を 受け 、 ま た それ を どの よう に 自 文 化 と し た 
の か 、 ま と め て みた 。 

Bo 

音楽 を 集中 的 に 記 述 する [音楽 誌 ] の よう な も の は 全く な 

い 。 音楽 に 関す る 記事 に し て も 「 礼 部 ] あ る い は 別 の 章 に 散見 
され る の み で ある 。 ま た 、 史 料 の 全体 を みる と 、 系 朝 の 記録 、 す 
な わ ち 十 五 世 紀 か ら 十 八 世紀 まで の いわ め ゆる 初期 の ベト ナム 
宮廷 楽に 形成 きれ た 段階 の 記述 が 少な いた め 、 明 朝 か ら か な り 





404 | 


从 让 乱 和 宫廷 汪 CD 黎明 











中 国 与 东亚 诸 国 的 音乐 文化 流动 











PEEK け ナ て いた べ ベト ナム が 当時 中 国 の 音楽 文化 を 受け 入れ 
と や 、 受 容 状況 に 関す る 詳し い 音 楽 史料 が 欠け る の は 大 常 
に 残念 な こと で ある 。 し か し 、 こ れ ま で の 分 析 に よる と 、 ベ ト 
ナム で は 少な く と も 宮廷 楽に お いて 雅楽 、 大 楽 、 小 楽 、 細 楽 、 女 
楽 の ジャ ン ル は 中 国 か ら 輸 人 され 、 と くに 明 朝 か ら の 影響 に よ 
っ て 、 そ れ ら の 使わ れ か た お よび その 人 性 格 が 明 朝 中 国 宮廷 の も 
ほぼ 一 致し て いた こと が は っ きり し て いる 。 そ こ で な ぜ 
ベト ナム は 中 国 か ら の 外来 文化 を その まま 自 文化 に する こと 
に な っ た の か 、 と くに 系 朝 か ら 了 区 朝 まで の 間 に 明 の 文化 を 組織 
に 導入 し 、 定 着 さ せ た 原 因 、 理 由 を 解明 する た め 、 も う 一 度 中 
国 と ベト ナム の 間 に 潜 ん で いた その 時 代 の 関係 史 を 振り か え 
っ て みよ う 。 
ベト ナム は 中 国 と 隣接 し 、 古 い 時 代 か ら 中 国 と 切っ て も 切れ 
な い 関 係 に ある 。 史 籍 に よる と 、 昔 の ベト ナム は 交 玉 と 呼ば 
れ 、 唐 代 以 前 は 中 国 に 隷属 し 、 五 代 の と き (907 - 960) に 独立 し 
た 。 | 安南]( ベ トナ ム の 旧称 ) の 名 は 唐 の 調 赴 元 (679 ) 年 に 初 
見 され る 。 す な わ ち 安南 都 護 府 が 設け られ だ 時 で あっ た 。 南 
涼 淳 暴 元 (1174 ) 年 に は 安南 国王 が 冊封 され 、 そ れ 以 後 は 安南 
国 と 称し た ( 十 一 - 十 八 世紀 の 自称 は 概ね 大 越 で あっ た ) N 
トナ ム ( 越 南 ) と いう 国名 は 七 世紀 近く 後 の 了 区 朝 嘉隆 帝 ( 在 位 
1802 - 1820 年 ) 即位 の 翌年 、 つ まり 中 国 の 清 ・ 喜 慶 人 (1803 ) 年 
か ら 使 われ 始め た も の で ある 。 放 南 国 が 中 国 の 五代 か ら 分 離 
し 、 独 立 し た 後 、 中 国王 朝 は この 南国 を と り 戻 そう と 考え て き 
た だ め 、 中 、 近 世に わた っ て 両国 の あい だ に 戦争 が し ば し ば 起 
きた こと は よく 知ら れ て いる 。 と くに 朋 の 永楽 帝 ( 在 位 1402 
-1424 年 ) の 時 に は 中 国 は ベト ナム を ほぼ 全面 的 に 支配 し 、 地 
方 家 衛 、 と くに 和 経済 、 交 通 、 警 察 お よび 文化 諸 機関 を 設 畳 し た 。 
明 は ベト ナム を 額 有 し て 中 国内 地 と 同じ よう に 統治 する 方 
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針 を と っ た 。 文化 政策 に お いて も そう だ っ た 。 備 教 ・ 医 学 ・ 
陰陽 学 ・ 道 紀 学 ・ 僧 綱 司 ・ 道 正司 ・ 僧 会 司 ・ 道 会 司 な どの 文 
化 機関 を 全国 の 各地 で 設 畳 し た 。 中 国文 化 を 普及 させ 、 礼 儀 を 
習わ せ 、 学 校 を 開き 儲 教 教育 を 普及 きせ た 。 ベト ナム 人 を 官 東 

- に 任用 する 道 を 開き 、 優 秀 な 学生 を 中 国 に 送 り .北京 国子监 
で 勉学 させ る こと も あっ た “ぐり 。 そ れ は 永楽 帝 が 支配 を 確立 し 
た 時 期 に 、 文 化 政策 に 力 を 入れ る よう に な っ た こと を 意味 する 
と 思わ れる 。 

東 ア ジア 諸国 の 間 に 中 国 が 及ぼ し た 文化 的 な 影響 は 、 時 代 
や 、 地 理 的 な 条件 に よっ て 受け と りか た が 異な る 。 ベト ナム の 
租 朝 は 明 の 堪 封 を 受け 、 政 治 、 行 政 お よび 文化 制度 な ど ほ ば ぼ 全 
面 的 に 中 国 か ら 導 入 し 、 中 国 に 隷属 する よう な 姿 で 存在 し て い 
た の で ある 。 そ の 受容 の 仕方 は 中 国 か ら の 圧力 を 受け 、 ま た 強 
制 的 な 面 が あっ た 。 こ の よう な 情勢 の も と で は 、 ベ トナ ム の 受 
容 層 に 異 文 化 を 自 文化 に する 意志 が あっ た と し て も 、 先 ず 強 大 
な 中 華文 化 を 学び 、 理 解 し 、 模 條 せ ざ る を えな か っ た と いう 現 
実 が ある 。 宮廷 文 化 は 長 接 に 政治 と 関わ る も る の で あり 、 中 国 か 
ら は 備 教 の 礼 ・ 楽 (ここ で は 雅楽 が 中 心 ) が 東 ア ジア に 広く 伝 
播 L、| 東 ア ジア 冊封 体制 を 繋ぐ 「 場 の 力 」 の よう に 働い て い 
た 。 雅楽 、 大 楽 、 細 楽 、 女 楽 な ど は 中 国 か ら 移 和 人 され 、 そ れ ら は 
ベト ナム 宮廷 で 芸術 と いう より も 儀礼 的 な も の と し て 用 いら 
れ た 。 文化 的 な る の と いう より も 制度 上 の も の で あっ た 。 そ 
うい う 政 治 、 社 会 情勢 の 流れ の な か で 、「 楽 」 と いう も の は ほぼ 
「 礼 ] の 付属 品 に な っ て し まい 、 芸 術 的 な 意味 は 薄く な っ た 。 十 
三世 紀 こ ろ の ベト ナム 史上 に 現れ た 小 楽 と いう 俗 楽 も 、 お よそ 
四 百 年 を 経て で は ある が 、 区 朝 に な っ て 、 儀 礼 楽 に 変わ っ て し 
まっ だ た の で ある 。 宮廷 楽 は 正統 の 「 礼 楽 ] で ある と いう 中 国 か 
ら の 備 教 の 影響 が 強く 、 欧 朝 宮廷 に 礼 楽 と し て 定着 し た よう に 
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見 受け られ る 。 

偽 教 の 礼 楽 の 本 質 と いえ ば 、 あ くま で も 政治 を 維持 し 、 社 会 
を 安定 させ る 統治 の 手段 と な る も の で ある 。 SFEAR Ze 
カカ が 強い と み ら れ る 一 方 、 受 け 手 側 も 内 的 事情 に 即 し て 、 積 極 
的 に 吸収 し て いた こと は 区 朝 に 成立 し た 儀礼 楽 の 制度 号 音 楽 
の 組織 お よび 音楽 ジャ ン ル の 用 いら れ か だ た か ら 見 れ ば わか る 
だ ろう 。 

し か し 、 ベ トナ ム が 中 国文 化 に 対し て いつ で も 服従 し 、 そ し 
て や む を え ず 受入 れん た わけ で は な い 。 唐 まで の 中 国 に 支配 き 
れ て いた だ 時 代 に 受け た 影響 は 、 も ちろ ん 深く 残っ て いた が 、 宋 
の 青 後 元朝 に 対し て 「 モ ン ゴ ル 人 より 自分 た ちの ほう が 中 華 
の 文明 を 持っ て いる 」 と 考え 、 自 ら 「 中 国 化 ] に 努め た 時 期 も あ 
っ た 。 そ し て 明 に な る と 、 そ の 支配 が 強力 どっ た の で 、 そ れ を 
破っ て 独立 し た 後 も 「 中 国 の 圧力 に 抵抗 する に は 自分 た ちゃ も 中 
国 ら し くす る し か 方 法 が な い 」 と の 考え が 強まる な か で 、 こ の 
時 期 に 「 明 の も の を すべ て 受入 れる 」 事 態 と な っ た の で ある 。 
この よう な 歴史 的 背景 の も と で 、 明 の 法律 、 制 度 、 漢 文 、 偽 教 の 
教養 お よび 宮廷 文化 を 全面 的 に 受け 入れ 、 中 国 の 制度 や 文化 な 
ど を 上 等 な も の と し て 全て 吸収 し よう と いう 意識 が ベト ナム 
の 知識 人 た ちの な か に 存在 し た こと は し ば し ば 文献 に 見 られ 
る 。 中 国文 化 を 輸 人 し 、 あ る い は まず それ を 真似 する と いう こ 
と が 、 異 文化 を 自 文化 に する 当時 の 受容 状態 で あっ た の は 明 ら 
か で ある 。 そ し て その 後 、 匠 朝 の 頃 は [ 満州 人 の 清朝 は よく な 
い 、 明 の 制度 、 文 化 が も っ と 素晴らし い 」 と いう 見 方 は 日 本 、 朝 
鮮 だ け で な く 、 ベ トナ ム に お いて も 強かっ た 。 

こう いう 歴史 の 背景 の 中 で 、 ベ トナ ム は 中 国 儀式 制度 を 導入 
する 際 に 、 明 の 宮廷 楽 も と も に 伝来 し た の で ある 。 雅楽 は 全面 
的 に 模 條 、 導 入 さ れ 、 丹 陸 大 楽 、 中 和 前 楽 お よび 宮廷 楽 舞 ・ 文 ・ 
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武人 信 、 大 楽 、 女 楽 な ど は 明代 の 宮廷 儀礼 楽に 人 艇 っ て ベト ナム 
宮廷 文化 に 位置 づけ られ た 。 当 時 使わ れ て いた 楽器 、 楽 譜 
( 唐 、 案 の ころ に 形成 され た 工 尺 譜 ) 、 楽 曲 (雅楽 、 小 楽 な ど ) お 
よび 一 部 組織 機関 も 中 国 か ら の 真 輸入 で ある 。 

一 方 、 ベ トナ ム 宮 廷 楽 は 中 国 の 音楽 、 と くに 明代 の も の を 導 
人 し た 後 、 約 二 百 年 を か け て 消化 、 成 吾 さ せ 、 "cape 
を 迎え だ た こと を 指摘 し な けれ ば な ら な い 。 初 期中 国 か ら 受 
れ た 大 楽 と いう ジャ ン ル の 楽器 は 区 朝 に な る と 二の次 と 
いう 性 格 だ け を 保っ つて 、 ほ と ん ど ベ トナ ム 化 し た こと が 明 命 十 
= (1832) 年 に 出現 し た 大 楽 例 に よっ て 明らか で ある 。 十 九 世 
紀 の 初 頭 に は 、 ベ トナ ム の 国 楽 は すでに 成熟 し 、 ベ トナ ム 化 き 
れ た だ た も の と 考え られ る 。 FB ( 1803) 年 に 清 の 宮廷 で 演じ ら 
れ た 安南 の 国 楽 に 使用 され た 楽器 は 「 5 丐 拍 : 丐 哨 二 ， 
TS MAK + 丐 弹 胡 琴 ' 丐 弹 双 读 ' SHEE O SIRS. | 
(大 清 会 典 事例 ) 巻 四 一 三 、 楽 部 ) で あっ た 。 そ の 中 の 戸 哨 ( 横 
笛 ) 、 王 弾 胡 葬 (二胡 ) と 王 弾 融 琶 (琵琶 ) は 中 国 か ら 伝 わっ た 楽 
只 と 関係 が ある と 思わ れる が 、 そ の 呼び か た や 形 は 変わ り 、 べ 
トナ ム 独 特 の 楽器 で ある 写 鼓 ( 喪 の 上 部 に 革 を は る が 下部 に 
は つけ な い 。 三 本 の 竹 を 三脚 と し て 支え る 形 で 演奏 する も 
の ) 、 号 拍 ( 拍 銭 、 沖 銭 拍 と も 埋 う 、 コ イン 付き クラ ッ パ ー) 、 号 
三 音 負 ( 三 つの 音 、 す な わ ち 、 三 個 の 久 を 一 セッ ト に し た 打 楽 
器 ) を 組み 合わ せ 、 ベ トナ ム の 国 楽 の た め の も の と し て 使わ れ 
て いた だ の で ある 。 ま た 、 宮 廷 楽 に 関連 する 組織 が ベト ナム 化す 
る 変容 の 形跡 も その 時 代 に 見 られ る 。 そ れ に つい て の 研究 報 
告 は 別 の 機会 に 譲 ろ うと 思う 。 

べ ベト ナム の 宮廷 楽 は 中 国 の 音楽 、 と くに 明代 の 宮廷 楽 を 組織 

に 導入 し て か ら 、 自 ら の 宮廷 楽 を つく り 出 し た 。 そ し て 二 、 
三 百年 た っ た あと 、 次 第 に ベト ナム 化し た と いう 結論 を 出す こ 
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六 ， 正 编 第 二 记 、2530 页 。 

「 歴 朝 憲章 類 誌 』 巻 二 四 、35 真 。 

同上 者 、 卷 二 二 122 页 。 

『 安南 志 略 j31 页 。 

同上 注 、 同 页 。 

紹 治 元 (1841 ) FAR BH KKR AKR-BI ARE 
RI 正 鈴 第 二 記 ] 巻 一 、4767 页 。 

『 白楽 天 全 詩 集 ] 第 三 巻 、849 -850 HER 訳注 。 

「 明 命 九 年 … 南 郊 壇 楽 器 、 第 二 成 東西 設 絡 作 細 楽 各 一 部 、 用 小 
TERS KAMP ESRI BHAA IT ARAREAIT A 
部 | 卷 九 九 .35 真裏 。 

PAS NY ARJ AR ce AH134 页 。 

『 統 文 献 通 考 ] 巻 一 五 三 ・ 楽 考 、19 葉 。 

© [RAE REKRAWSRISAHAKRS OI 礼 部 ] 巻 七 
0.12 #E, 

@ (PRERAERBKRERIABERI ERB 二 記 」 巻 
一 八 六 、4167 页 。 

中 于 明 命 七 年 ,小 作 妈 内 登 歌 . 至 是 以 其 猴 变 晶 之 上 大 南 害 人 录 ] 
「[ 正 编 第 二 记 ] 卷 四 二 、1955 H, 

@@『 明 命 十 三 年 .最 女 党 登 歌 例 。J『 大 南 害 录 1「 正 编 第 二 记 」| 卷 
八 七 .2658 页 。 

注 1 を 参考 

『 明史 」 巻 四 九 、 五 三 | 礼部 j1274 页 ( 卷 五 三 .1356 页 ) 
(永楽 九 年 四 月 )「 今 郊 州 等 府 己 開 . 学 校 誠 選 土 官 子弟 及 民間 俊 
FRAARRA ERR WSRALARRELEXRALEMS 
REKRAE ARR SABRBRRS HOP PALAU ERR 
BRTSAM AEA IP RR] S——H.1468 页 (1411 年 4 
月 ) い ま の 郊 州 (ベト ナム ) な どの 府 で は 既に 学校 が 開か れ 、 
地元 の 官僚 の 弟子 と 優秀 な 民間 人 が 生徒 に 選ば れ だ た 。 上 の 人 
に 嘘 を つい た り 効 果 が あがら な いこ と を 防ぐ た め に 、 も と も 
と 地元 の 人 で ある 教官 梨 景 司 等 を 除き 、 実 績 の ある 経験 豊か 
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な 教師 を 選び 、 彼 ら に 中 国 の 札 儀 を 教え 、 地 元 の 骨 慣 を 変え 、 
将来 国家 の 人 材 と し て 用 いら れる よう 原 う 。) 

・ (永楽 十 五 年 三 月 )「 交 上 北 江 等 府 州 県 選 資 生 員 導 得 等 至 
京 命 送 国 子 落 進学 …」『 明 実録 』 巻 一 八 六 、1990 页 (1417 年 3 
月 ) 交 太 、 北 江 な どの 府 、 州 、 県 は 郷 得 な どの 生徒 を 選ん で 北京 
の 国 子 農 に 送り 、 進 学 す る こと を 命じ た 。) . 





【 主 要 な 引用 、 参 考 文献 】 

中 国 関連 の 史料 

『 安南 志愿 7 YAR F Tl 1932 年 、NGAN - NAN TCHE 
YUAN Texte chinois dit et publi sous la direction de Lonard Aurousseau 
avec une tude sur LE NGAN - NAN TCHE YUAN ET SON AUTUER par E 
Gaspardone cole fran aise dextr meorie — nt; Collection de textes et docu- 
ments sur 1In ~ dochine Hanoi; Imprimerie DExtr me ~ Orient 1932 

「 教 坊 記 』 唐 ・ 催 全 飲 ( 撰 )『 中 国 古 典 戯 曲 論 著 集成 第 一 集 』 所収 、 
1 -30 H 、 北 京 、 中 国 戯 劇 出版 社 、1959 年 (1980 年 第 二 次 印刷 ) 

『 钦定 大 清 会 典 上 [光绪 、 卷 四 一 -~ 四 二 ・ 楽 部] 近代 中 国東 料 業 刊 三 
编 第 72 辑 .文海 出 版 社 ( 编 ) 、 人 台北 、 文 海 出 版 社 .1993( 民国 81) 年 

『 钦定 大 清 会 典 事例 J[ 清 ? 光绪 25 年 ] 京 都 大 学 成 。 别 版 四 影 外 
LL 元 注 \、 人 台北 、 管 文 出 版 社 .1963( 民 国 52) 年 

「 十 三 経 注 覧 』 清 ? eT RH) 1816 ( HB 20) FEM RAIL SS 
中、 影印 .台湾 大 化 书局 1978( 民国 66) 年 

「 全 唐 震 清 ・ 彰 定 求 等 ( 編 )、 北 京 、 中 華 書 局 、1960 年 (1992 年 第 五 
次 印刷 ) 

LSPS ICSE [PORE RIA HE RRAAR 

『 统 文献 通 考 1 明 ? 王 折 撰 、 明 ・ 葛 唇 刊本 )、 合 北 、 文 海 出版 社 
1979 年 。 

站 白米 天 全 诗集 1[ 统 国 识 汉 文大 成 第 三 卷 ] 佐 久 第 ( 识 注 ) 东 京 、 诚 进 
社 、1978 年 

「 都 城 紀 騰 』 南 宋 ? 準 園 硬 得 食 ( 擬 )『 東 京 夢 開 録 、 外 四 種 』 所 収 、89 ~ 
110 頁 、 上 海 古典 文学 出版 社 、1956 年 。 
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PARLE. REEE) 北京 、 中 華 書 局 、1974 年 

『 明 突 录 ] 著者 不 详 、 中 央 研 究 院 历史 语言 研究 所 、 人 台北、 民国 55 
(1966) 年 

TERJE: REECE) 、 北 京 、 中 華 書 局 、1974 年 

1 牡丹 亭 } 元 . 汤 显 祖 ( 著 ) 、 北 京 人 民 文 学 出 版 社 .1978 年 [桃花 扁 ] 
清和 孔 尚 任 ( 著 )、 北 京 人 民 文 学 出 版 社 .1980 年 


ベト ナム 関連 の 史料 

『 安南 志 略 ] 一 三 四 0 年 质 成 立 . 黎 期 编 一 九 六 四 年 翻 刻 HUE: UY 
BAN PHIEN DICH SU,LIEU VIET - NAM, VIEN DAI - HOC HUE 
[EPEE] At Ae BER SS EE 1992 年 翻 刻 、 台 湾 、 学 生 
书局 
『 大越 史记 全 书 ] 上 中 下 、1479 年 <18 世纪 末 成 立 、 陈 莉 和 校订 、 东 洋 
学 文献 七 > 夕 一 BAS AT 辑 、 束 京 大 学 东洋 文化 研究 所 、1986 年 

『 大 南 会 典 事例 」1855 年 成立 木版 本 、 天 理 大 学 所 大 
[AMERICE 20 册 )1844 年 ~ 1909 年 成 立 . 影 印 、 广 底 闵 部 大 学 、 
1961 ~1981 年 

[历朝 害 章 类 读 1821 年 成 立 \ 潘 辉 注 ( 编 ) SA RAAR 
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后 w 


在 上 海 市 教委 第 四 期 重点 学 科 项 目的 推动 下 ,本 文集 被 编 人 
音乐 文化 史 研 究 论 从 系列 。 在 此 对 该 重点 学 科 的 主要 负责 人 杨 
燕 迪 教 授 、 韩 锤 恩 教 授 以 及 力主 推行 .策划 这 一 论文 集 系 列 的 上 
海 音乐 学 院 出 版 社 社 长 洛 秦 教 授 的 易 立 支持 深 表 感谢 。 


本 文集 集 录 了 大 学 生 期 间 发 表 的 首 篇 EC (1986 年 ) 直至 今 
日 的 主要 研究 成 果 , 是 我 所 走 过 的 学 术 心 路 的 写照 。 因 篇 幅 所 
限 ,从 20 年 间 发 表 的 论文 中 挑选 出 26 篇 与 本 文集 题目 相关 的 文 
章 ,组 成 了 一 个 中 国 与 东亚 诸 国 间 的 音乐 文化 交融 、 eens 
链 。 笔 者 最 初 以 中 国 古 代 音 乐 史 为 主要 的 研究 对 象 ,大 学 毕业 
赴 日 E A LRR E LIRR (RIP INSERM EMEA 
国教 科 文 组 织 的 委托 赴 越南 调查 阮朝 的 宫廷 音乐 ,研究 视野 由 中 
日 音乐 的 流 变现 象 向 着 东亚 的 朝鲜 越南 诸 国 延伸 ,逐渐 逐 筑 起 
对 古代 东亚 汉字 文化 圈 的 音乐 现象 的 研究 体系 。 当 然 短 短 的 20 
年 间 只 是 我 刚刚 在 这 一 学 科 领 域 迈 出 的 浅 浅 一 步 ,通过 本 文集 的 
出 版 希望 得 到 同仁 学 者 们 的 批评 和 帮助 ,使 这 一 学 科 得 以 更 深入 
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的 展开 。 

本 系列 论文 集中 除了 中 文 的 论文 外 ,还 同时 载 录 了 以 外 文 写 
作 的 研究 文章 。 这 可 谓 留 学 热潮 所 带 来 的 一 种 新 气象 ,同时 也 预 
示 中 国 音 乐理 论 界 开 始 步 人 了 一 个 直接 与 国际 对 话 的 新 阶段 。 
受 惠 于 这 一 形式 ,本 文集 中 也 包含 了 多 篇 在 国外 期 刊 上 发 表 的 日 
语 和 英语 的 研究 论文 。 这 些 文章 是 首次 在 国内 同 大 家 见面 ,也 希 
望 得 到 学 术 界 的 评述 和 指正 。 


在 本 文集 的 出 版 过 程 中 ,我 的 学 生 孙 宁 宁 、 符 丽 琴 和 谢 瑾 同 
学 在 文章 的 找寻 、 重 新 输入 以 及 校对 等 方面 做 了 大 量 的 工作 ,在 
此 一 并 表示 感谢 。 


赵 维 平 
2006 年 8 月 4 日 





~ 


